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do que vai pelo facimo deles, Tal apracimagio s6 pode ser,
ora temeross, ora confiante, mas munca inteizamente sogura,
como se 0 outro fosso a um 56 tarmpo ameaga o rofigio. E
por 150 que Geist ¢ Geister sparecem como uma reioven-
gio genial: so, do um lado, a palavra remeca a0 reino dcs
fins kaniance, & Igreja invistvel da Paulo o Lutero, ou &
sus tradugao no reino dos espiritos por Fichta  do outro,
cla significa cambém a aparigio espectral, o fantasma,
assombragio vinda do além. E 6 essa dualidado que Hoff-
‘mann sabers explorar como ninguém. Apraximar-so do
suprassonsivel/sobrenatural nio se faz sem calarios

A realizagao vindoura da comunidade dcs sores ivees o
racionais, como progada na moral o na. flceofia da histdria
do Kant o Fickre, tem uma descrigéo significaiva desto
Altimo nas Prelegdes sobre a destinagio do homem. Quando
o individuo deixa cair as vandas dos seus clhos espirtuais,
que dlo verd 6 um estado om que nio ha diferanca encra
eu s ndo-eu, antre o en o os outrce ous:

Eu te sou aparentado, e aquilo que enxergo &
‘minha volta, M ¢ aparentado; tudo 6 vivifi-
cado @ animado, o me mira com claros olhos
espiricuais o fla & meu coragio com sons espiri-
tuais blickt aus hellen Geister- Augen mich an
und radet mit Geister-Tanen an meinen Herz].
Dividido o separado da maneira mais diversa,
eu me revejo em todas as figuras fora. de mim
[in allen Gestalten ausser mir], o elas roflstern
‘mous raios do volta, assim como ool da manha

5L I G. Fiehte, Amucisung sum scligen Leben. Tn: Werke.
Bdigo de 1 H. Fichte, Berlim: de Gruyter, 1071, v. 5, p. 404
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‘melofobia. Recentemente estava eu 1o teatro, ao qual ful
por deferéncia para com um amigo escrangeiro, @ permane-
cia inteiramente absorto em meus pensamentos, eNqUANto
elos (ara. a apresencagdo do uma Gpera) iam produzindo
um rutdo de misica sem sentido. Entio meu vizinho me
cutucou, dizendo: “Quo acentos extraordinarios!” Pensei,
© naquele momento nfo podia pensar outra coisa senfio
que elo se referia acs assentos que ocupavamos na. platdia,
e respondi com toda a candura: “Sim, um 6timo assento,
pena que haja uma corrente de ar por aquil” - Elo riu a.
valer, a anedota sobre o melsfobo corren a cidade, e todos
zombavam da minka correnta de ar na Gpera, e 1o entanto
eu tinka razio. -

Alguem acroditars que, apesar disso tudo, a opinifo da
minka tia a respeico de meu senso musical & ainda hojo
compartilhada por um auséntico misico, um misico do
verdade? E carto que ninguém dara multa imporeancia a
550, s cu discer, sem nenkum rodelo, que essa misico 1o &
outro seno o mestre-de-capela Johannes Kreisler, cuja ma
fama do fancasita. 8 5o espalbou um canto por toda parte,
mas n0 & pequeno o men orgulho de qua o n0 s recusard
a cantar o tocar exatamente conforme o jibilo @ & clevagio
do men sencimento interior. Recentemente, 20 mo quaixar
do minka inaptidao para a misica, ela me disso quo eu
devia. sox como o discfpulo do templo do Sais que encontron
a padra imutiimente buscada com todo o empenho pelcs
demais alunos, aparentemento ber mas jetosas do cle. Eu
180 o entendi, porque ainda s li os Escriccs da Novalis,
que dle mo recomendou. Hoje encaminhei um pedido &
biblioteca circulante, mas & provével que no consiga o livro,
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A misica, as arces o a literacura dovern saber dar a
ver de modo concreto caracteres que as pessoas comuns
apenas entreveem numa palida figura indefinida, espectral
Soguindo uma espécia de postuilagao literdia do romantistmo,
Hoffmann criou sua miselogia particular, pois soube dar &
suas figuras a realidade de um mito. E ela corcamente o
conseguiu com Natanael, Olimpia, Coppelius-Coppola, o
bario de B, o conselheiro Krespel, o Pequeno Zacarias, o
Gato Murr o tantce outros.

Pois, em sua concretude, o mito tem uma densidade,
uma profundidade, uma inesgotabilidade que o torna resis-
tente 4 toda tentativa. de dominagio redutora e castradora
do sua focundidade. Pssa carster frel, inexaurivel do mito
&0 que b da mais préprio na obra litréris, ou a0 menos &
assim que o concebe Schalling quando procura explicar a
‘mitclogia por analogia com o conto da Serpente Vards, de
Goethe:

Ha corcamente uma verdads na mitologia, mas
Do uma verdade que tenka sido posta infenci-
onalmente nela, nenhuma, portanco, quo possa
ter sido apanhada e expressa como tal. Todes
os elemencos da realidade estdo nela, porém
‘mais ou menos assim como também estio mum
conto de fadas daquela espécie de que Goethe

bedece ace mestmos procetos da axte musical: mesmo quando tira
representagoes do real, Callot nio perde “ums certa criginalidsde
romantica” por Thes dar um ar do algo ‘estranhamorto conhecido’”
(“Sacques Callot” In Fantasic-Sticke, ed. cit., p. 17), pois
‘rabalhar & maneira do mestre & ssber colocar as Egures Teais
como habitantes ds um “roméntico reino interno des espiritos”
(inneres romantisches Geisterreich). Idem, p. 18,
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vicloncslo. A elaboragio [Ausfiihrung] uberior do Andante
recorda alguns movimentos intermediarios nas Sinfonias
de Haydn;'* tal como acontece ali com muita freqléncia,
também aqui o tema 6 variado de miltiplas formas apts a
entrada de cada episédio. Quanto 4 originalidade, nio se
‘pode comparar [esce movimento] a0 Allegro - muito embora
a pomposa frase em D6 Maior [cp. 32], com timpano e
trompetes, que apareca entre as passagens em La Bamol
Maior, produz um efeico supreendente. A transigio para.
D6 Malor ocorre duas vezes [cp. 25-30 ¢ 77-70], por meio
de enarmonia [cp. 23]

et
==

foresd

dopois dosscransigac] encra aqucl toma poraposo s, entdo,
a modulagao do volta para o acordo do dominanta do La
Bamol Mator aconteca da soguinta mancira [ep. 41-43 ¢
20.07)

A maneira pela. qual as fautas, os oboés @ os clarinetes
preparam a terceia transigso [cp. 144] para aquela tema
em Do Maor & mais simples, mas causa bascante efito
[Wirkung]:

17 Por exemplo, as Sinfonias Nos. 70, 90, 101 « 108 [N.T.].
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snimo do ouvince. O tema em d6 mener, executado spenas
pelos batxs, dirige-so para sl menor o terceo compasso,
as trompas sustercam o so o 0s violinos o violas, com s
fagoces o segundo compasso [ep. 6] o depois com cs cla-
inotes [cp. 7], axceutam uma fraso do quatro compasscs
que cadencia om sl [ep. §]. Os baixos repotem entao o
toma, uas dapos do tercsiro compase, o ol menr s dirge
para 16 menor [cp. 3], dopois para do menor [cp. 16], o
aquela fraso dos violinos [cp. 15] 6 opatida. As trompas
[cp. 19] expoom agora uma fraso qua v pare Mi Barmol
Maor, snquanco os nstrumentos do cordas tocam acordas
em seminimas o comego do cada compasso. A orquestra,
contudo, expse o tema mais adiaato om mi bormol manor
[cp. 28] o cadencia na dominanco Si Barmol Mator p. 44]:
s 10 mesmo compass o baixo comneg o tema principl,
4 lo 0 axpoo exatamenze como 10 comego om do menor,
56 que agors am si bemol menor. Tambérm os viclnos atc.
repecemn a sua frase [¢p. 49] @ sogueso uma.fermata om
Fa Maior. O baixo repato aquel toma, mas o amplia 50
percorrar 6 menor [cp. 56], d6 menor [ep. 58], sol monor
[cp. 60] o, enta, retornar para do mener [ep. 72], depois
do que o Tutti, quo ocorray primsiramente om mi bamol
monor [cp. 28], condiz . fass, atraves do f4 menor .
50], para o acordo do Do Maior [cp. 96}; porom, assim
como ocorreu aotes ma passagem do Si Bormol Maior [p.
4] para.si bormol menar, o beixo retoma. fundarmental Do
como tonica do toma. am do menor cp. 97]. As fiautas o os
abots [cp. 101], com a imicagso dos clarinetes no segundo
compesso [cp. 102], exocutam sgora a fraso quo tinka sido
axccicada anteriormeno pelos nstrumentos do cords, an-
quanto estes repetem um compasso [cp. 101] que havia
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Apos ossa formata, cs violinos @ violas imitam a idsia
principal, permanecendo na ténica, enquanto ce baixos
tocam, d quando em quando, uma figura que imita aquela
idela, acé que um opisodio [Zuischensatz, cp. 35-44] sempre
crescante, que suscita novamente aqule presentimento
[ Ahnung] de maneira mais forte o urgente, conduz a um
Tutd [cp. 44] cujo coma apresenta o mesmo ritmo que &
idoia principal o que Iho 6 intimamento aparentada:

0 acorde de sexta [Serten- Akkond] sobre a nota 6 [cp.
55, prepara [ modulagao pars] a tonalidade relativa. de M
Bemol Maior, na qual a trompa [cp. 59] imita novamente
as ideias principais

s primeiros violines [cp. 63] expdem agora um segundo
tema, o qual embora melodioso, permanece fil ao carater
do ansaio [Sehnsuchi] apreansivo e inquieto que se exprime
1o movimento inseiro. Os viclincs apresentarm esse tema.
em alernancia com os clarinetes [cp. 67], enquanto a cada.
trés compassas [cp. 65] os baixos retomam aquela imitagio
anteriormente mencionada da ideia principal, através da
qual esse tema & tecido com arte na trama do todo [Ganzen)
Na continuagio dessa tema, o primeiro violino ¢ o violoneslo
repetem cinco vezes uma figura de dois compassos 1o tom de
‘mi bemol menor [cp. 85], enquanto o baixcs vao subindo
cromaticamente, at6 que finalmente um novo episodio [cp.
95] conduz 4 cadéncia, na qual cs instrumentes de sopro
repetem o primeiro Tutti em Mi Bermol Maior 6,uni por fim,
a orquestra inteira conclui com essa imitagio mencionada
diversas vasas, do tema principal no baixo em Mi Bemol
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sobra cs poemas homricos s6 poderia se abrir
sobre a Grécia. depois que aquela principio obs-
curo o obscurecedor (chama-se siniscro a tudo
aquilo que deveria permanecer em sacreco, em
ocultamento, em latencia, o aflorou) -, aquele
eter que forma seu arco sobre o mundo de Ho-
mero s6 poderi s abrir depois que o podsr
daquele princ{pio sinistro, que imperava nas
religides anceriores, foi calado no mistério; &
época homerica s6 pode pensar em desenvolver
aquela historia puramente poéica dos deuses
dopois que o principio propriamente religioso
i ocultado 0o intarior e defxou o espirio sair
inteiramente livre para fora. 4

Toda a forca da dialética schellingiana se encontra nessas
linhas: & preciso que algo sa oculte para que o espirito se
‘manifeste, o ss0 150 poderia acontecar enquanto o que deve
‘permanacer em segredo (heimiich, geheim) estd manifesto,
Se encontra axposto & huz. Bssa dialética, com sua remiseio
aqui 2 arte da possia homérica, ajuda realmente a entender a.
complexa relagio entre olhar @ conhecimento em Hoffmann:
s nlo se deve querer penstrar naquilo que nEo pods ser
revelado, sob pena de ver o que nio se dave, & porque 0 que
s mantém no fundo & a condigio para que a revelagio aflore.
Unm ouro texto de Schelling, ber anserior a este do sua fasa
‘madura, permite compreender melhor esse Gltimo aspecto.
A passagem se enconcra nas paginas finais do Sistema do
ideakismo tmnscendental

S F.W.J. Schelling; Fiosofia da Mitoogia. In: Werke, Back,
Munique, 1084, vol. 5, Erganzungsband, p. 515.
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Sinfonia de Beethoven!

Sinfonie pour 2 Violons, 2 Violes, Violoncelle
et Contre-Violon, 2 Flates, petite Fle, 2 Haut-
tois, 2 Clarinettes, 2 Bassons, Contrebasson,
2 Cors, 2 Trompettes, Timoles et 3 Trompes,
compasée et dadice, etc. por Lowis von Bestho-
wen, a Leipsic, ches Braitkopf et Hirtel, Ocutre
67, No. 5 des Sinfonies. (Pr. 4 Rl 12 Gr.)*

O Resenbisca cem diante desi uma das mais importantes.
obras do Mestre, a0 qual atualmente ninguém contestars o
‘primeiro lugar dentre cs compositores de misica instrumen-
tal; la estd impragnado pelo objeto sobra o qual ele deve

o HOFEMANN, E. T A Scsften s Musk Darmstads
WBG, 1971 0 texto foi publicado originalmento na Allemeine
mustlische Zeitung (ArZ), No. 40 (04 de ulbo de 1810, pp
30.642) ¢ No. 41 (11 da julho da 1510, pp. 652.659) [Nota do
tradutor, N.T]

2 francts no orginal [NT.

19
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entcava para mim, com sua bela voz que ia direco a0 men
amago, uma série de cangses magnificas, as quais trago tio
presentes em espirico o pensamento, que ainda sou capaz
do canté-las baixinko para mim mesmo. - Era sempre um
‘momento solene quando minha tia abria sobre a estante as
‘partes vocais das drias da Hasse, de Trastca ou de algum
outro mestre; 1o havia como o advogado acompanhéla
Enquanto tocavam a introdugio, o antes mesmo que minha
tia comegassa a cantar, meu coragi j4 batia com forga, e au
era invadido por um sentimento de prazer o melancolia tio
‘maravilhcso, que mal podia me conter. Titia, entretanto,
‘nem ber conclua a primeira frase, e au J4 prorrompia num
choro amargo @ era levado para o salso sob viclentos insul-
tos do meu pai. Ele sempra acabava. brigando com titia,
‘porque esta afirmava. que minha atitude 1o se devia abso-
Iutamenta & sensagio desagradavel ou repulsiva provocada.
pela musica, mas antes a minha fodolo hipersensivel; ja.
para men pai eu nio passava da um jovem idiota, que a.
‘misica fazia uivar de desgosto como a um cio ancimusical.
~ Um force argumento, 1o apenas em minha defesa, mas
at6 mesmo para mostrar que havia em mim um secreto
senso musical, minha tia 0 encontrava na circunstancia de
que, 5o por acaso meu pai nio fachassa & chave o piano de
cauds, eu era.capaz de passar horas a fio me divertindo nle,
procurando encontrar e fazer soar os mais variados tipos
de acordss harmoniosos. Se mizhas mAos encontravam trés,
quatro, sels tangentes, que, presionadas de uma s vez,
produzissem uma consonancia admirdvel e encantadora, eu
Do me cansava de fazé-as percuir, deixando-as vibrar ac6
que 0 som desaparacesse. Bu encostava a cabega 1o tampo
do instrumento, apartava os olhos: ou estava nousro mundo;
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quer fazer nosso peito explodi com o ressoar conjunto de
todss as paixes.

O gosto romntico [romantische Geschmack] & raro;
ainda mais raro & o talento romantico; & provavelmente por
esse motivo que b t30 poucos que conseguem fazer ressoar
aquela lira que descarra o reino maravilhoso do infinito
[uundervolle Reich des Unendlichen). Haydn tem uma
concapgao romantica do humano na vida humans; ele & mals
comensuravel para a maioria [das pessoss]. Mozart recorre
20 sobre-humano, a0 maravilhoso, que habita no espirito
interior. A misica. de Besthoven faz uso do tarror [Schauer],
do temor [Furcht], do horror Enésetzen], da dor [Schmerz],
@ suscica aquele anselo infinito [unendliche Sehnsucht], que
& esséncia do romantismo. Beethoven & um compasitor
puramente romAntico (e, ustamente por isso, um compesitor
verdadeiramente musical). Talvez sefa.por isso que clo n3o0
Se 52 tio bem na misica vocal - a qual ndo admite [nenbum]
anseio indsterminado, mas pelo contrario, representa apenas
os afocos designados atraves de palavras, como eles sio
sentidos no reino do infinito - @ sua mosica inscrumental
raramente agrada & multiddo. Essa mesma multidio, que
no penstra na profundidade de Beethoven, nio lhe nega. um
clavado grau de fantasia. [Phantasicl; por outro lado, ola v
froquentemente em suas obras apenss produtos de um genio
que, sem se preocupar com a forma @ a escolha das idsias
[Gedanke], sbandona-so as ardenes o sibitas inspiragdes
do sua imaginagso [Binbildungskraft]. Nio obstante, no que
se refora & clareza de conscioncia® [Besonnenheit], ele dve

& Adotamos aquia solugio de Rubens Rodrigues Torres Filkho,
que traduz o termo * Besonnenheit"por “clareza de consciéncia”
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amada pairando & distancia no fulgor do por-do-sol”. Ao
fundo da cona, 150 se afastando, nem se spraximando, uma
figura amada & vista como o préprio arrebol que detém
o cair da noice. J& Mozarc conduz os seus ouvintes para
dencro do reino espiritual. O temor toma conta deles, mas
um temor sem tormento, porqua & mais o “pressentimento
do infiniso”

Amor e melancolia ressosm em graciosas vozes
espirituais; a noite sa dissolve num clardo pur-
piireo, o numa saudade inexprimivel avangamos
para aquelas figuras que, em aceno amistoso
para que entremos em suss cirandas, voarn par
entre as mvens muma ecerna danga das esfe-

A sequéncia temporal Haydn - Mozart (entardecer que
& datido, noite que se esvai sob a luz de um clarfo purptro)
culmina na misica beethoveniana. A compesigio orquescral
de Boathoven poe a audiéncia diante do colossal e imenso
da escuridio noturna;

Raios incandescentes riscam a noite profunda.
dessa reino o avistamos sombras gigantescas
que, crescendo s sumindo como ondas, nos car-
cam mais @ mais e nos aniquilam, mas no &
dor da nostalgia infinita [

Sob 0 mpacto des vultos enormes que assomam na noite
amedrontadora, os ouvintes como que encolhem som deixar

S1E T A Hoffmann, op. ait, p. 53.
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Incompreandido e castigado pelo pai por sua aparente in-
sensibilidade e falta de jelto para a misica, ela percebe
‘muito bem que a principal qualidade do piano & a harmo-
nia, tese igualmente defondida por Johannes Kreisler na
“Misica Inscrumental da Beathover, justamente porque
a combinagio de vozes na misica & sinal de comunicagio
espiritual, contraria & tendéncia virtuosistica isolacionista
dos instrumentistas egoeéntriccs @ exibicionistas.

A figura mais emblemética desse tipo do mediador desa-
jeitado ¢ talvez o Barko de B, genio critico musical incapaz
de tocar uma tnica nota ao violino. Bondoso a bonachio
com os milsicos, sua inabilidade ¢ resultado de forgas mal-
ores (mais uma vez “espiritce’) que interforem no atato
‘momento em que deseja mestrar sua sensibilidade. E con-
siderado meio doido no ambiente musical; os musicistas
que frequentam sua casa, no encanto, sabem reconhecer o
calento incerior que nBo consegue se manifestar, assim como,
 menino meléfobo 6 reconhecido pela tia @ pelo mestra de
capela Johannes Kreisler

Bssa incapacidade de crazer o incerior 4 visio externa
faz parte da concepgo filostfica mais goral de Hoffmann,
heranga também, como se vers, do idealismo alemso. Ainda.
que a Besonnenheit seja o requisito fundamental, um fundo
obscuro @ noturno sempre resiste como mistério para. o inte-
Lecto. Se o papel do mediador 6 coloear o eu interior em con-
tato com o mundo exterior e, por melo dele, com os outrcs
Sujeitcs - assim como o “perfeito maquinista” deve destruir
a quarca. parede que separa o palco da plateia criando a
lusio cénica®é - , essa mediagio deve sempre cautelosa e

4440 perfeito maquinista”, que combate a ilusio teatral, 6 a
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pos agora & como se tivessem da lutar com as melodias do
primeiro, que ainda habitam o meu fatimo; @ o terceiro ja
passa do toda conta para mim. Nessa hora tenko da sair
correndo, e o regente da orquestra tem s rido multo de
que a misica me afugente dessa maneira. — Pelo que ouvi
dizer, eles chogam a tocar seis ou oito daqueles quarcetos, &
admiro realmente a extraordindria forga espiritual, a forga.
‘musical interior de captar tanta misica em seqliéncia e de
conseguir fazer que na execugio tudo ganhe vida viva, como
se tivesse sido sencido ¢ pensado no mais intimo. - O mesmo
me ocorra nos concertos, nos quais j4 a primeira sinfonia.
desperta em mim tamanho cumulto, que fico morco para.
todo o resto. Nio s6 isso, muitas vezes Ja a primeira frase
me excita tanto, me abala t3o violentamente, que desejo
fugi dali a fim de poder contemplar mais nitidsmenta todos
aqueles fonémenos estranhos qua me tomam de assalto, a
fim de poder entrar na maravilhcea danga, onde, no meio
deles, sou igual a eles. Para mim § como so & misica ouvida,
fosse au mesmo. — Por isso, jamais procuro saber quem &
o compositor; isso m & da todo indiferente. Para mim &
como se no ponto culminante apenas uma massa peiquica
Se movessa & como se, nessa sentido, au tivasse compesto
coisas exiraordindrias. — Escrevendo assim apenas para.
mim mesmo, chego a temer que, dada minha ingénica &
espontanea sinceridade, meus labios deixem ecapar iso
algum dia. O quanco nio zombariam de mim! Quantos
verdadeiros ensusiastas da misica no duvidariam de mi
nha sanidade mental? ~ Sempra que saio em disparada da.
sala do concercos, aps a primeira sinfonia, gritam: “La vai
elo, o meléfobol” e tém pena de mim, j& que toda pessoa.
cultivada. exigo agora com rasB0 que o possua 1E0 6 & Tt
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compassos spenss, cuja conalidade, pelo inicio
em unfssono, o ouvinte i pods sequer prack-
sar. O carater do anselo temercso @ inquieto
que essa frase comporta 56 & posto ainda muito
‘mals as claras pelo tema secundiriol — O peito,
opresso a affito pelo presentimento do mons-
trucso, da destruigio iminente, parece querer
5o desafogar em sons ensrecorcados, mas logo
avanga uma figura amiga radiane, {minando
& noite profunda e terrivel

A freundliche Gestalt que vem do fundo da noite aliviar
o peico aflito § o tema introduzido primeiro pela trompa em
‘mi bemol mator. A sensibilidade artsstica de Hoffmann se
‘mostra. aqui em toda a sua forga: a perscnagem refulgente
que afugenta o pavor & acalenta. o ouvinte, luminando a.
noite assustadora, se corparifica o proprio tema musical,
tocado em sol maior. A mesma relagio encro temas e
subtemas 6 axpliitado na sequéncia:

0 delicicso tema em 14 bemol maior 130 soa
como uma.afével voz de espiricos, enchendo-nos
o peito de esperanga e confianga? — Mas aqui
também o espiico temivel que havia atacado o
‘amedrontado o nimo no allegro irrompe ame-
agadorament a todo instance das nuvens do
trovcada em que desaparecen, o as figuras ama-
veis que nos rodeavam fogem apressadamente
do seus relampages %

SE T A Hoffmann, op. cit, p. 55
35 Tdem, p. 56.
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0 mundo real, conforme escrave Hoffmann, explicando a0
seu ediar o que pensava a respeito de seu conto O vaso
dourndo:

-] o todo deva ser fatrico e maravilhoso, pens-
trando, porém, destemidament na vida comum
e coidiana e tomando de assalto a vida comum
do dis-a-dia ™

Como em Borges, o fancéstico tem de encrar na vida
cotidiana, mesmo que esta resista e permita que o wniverso
de Tltn s deixe entrever apenas por pouces vestigios no
‘mundo comum. O que Hoffmann consogulu, {nspirando-
5o na filosofia, foi concretizar magistralmente, no mundo
Seérico @ maravilhoso dos contos fantdsticos, as preocupagses
da flosofia quanto & realizagio do mundo inceligivel no
‘mundo sensivel. Idealismo alemo rimando nio s com o
sinistro, mas também com humor: s o seu grande mistério,
o sau granda feicigo. Como sa 1a no terceiro capftulo do
inigualavel Princesa Brambilla, o mito, o pats da fantasia.
chamado Undarguelle estd em toda. parce e nenhuma, ele
& sinénimo daquilo que se conhace por Aumor. Ele no
pertence a nenhuma nagéo, @ o charlacdo Celionaci desse
‘mundo visivel faz parte, como tantos outros humoristas, do
reino espiritual, da Igreja invistvel, do reino kantiano dos
fns,
Par tudo isso, Italo Calvino disse com toda a razi:

Assim como o ‘conto fantdstico’ setecentista. fol
a exprossio paradoxal da razio iluminista, o

P 75,
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Esso tema 6 exacutado agora pelos violinos alla 8va [cp.
179], primeiramente em Sol Maor, o depois em Do Maior,
enquanto cs baixos executam uma figura descendente que,
do certo modo, recorda a frase em Tutti do compasso 44 da
primeira parte.

Os instrumenccs de sopro iniciam essa tema em & menor
fortfssimo [cp. 195, mas, apes trés compassos, os instru-
‘mentos de cordas se encarregam dos dois Gltimes compasscs
cp. 198] o, imitando esses compassos, os instrumentos de
corda e os de sopro alternam-se ainda por cinco vazes, @
encfio, novamente de manelra alternada [cp. 210] e sempre
diminuendo, exacutam acordes islados. Apes o acorda do

sexta [cp. 214] o Resenhista teria esperado sol be-
‘mol menor no encadeamento de acordes pesterior, que entdo
‘poderia ser transformado enarmonicamenta em 4 sustenido
‘menor, para que modulasse para Sol Maiar, como ocorre
aqui. Mas os acordes executados pelcs inscrumentos de so-
pro, e que se seguem Aquele acorde de sexta [anteriormente
‘mencionado] estio escritos da. seguinte maneira:

b

Logo em soguida os inscrumentos de corda atacam o
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orvalho da mank se converte de certo modo em tempestade.
Se o vinculo entre cs dois mundos se tornou assim mals
complicado desde o Iuminismo, cle sa deteriora também
por culpa do idsalismo transcendental, que perdeu o fio que
ligava o ideal a0 real. A luz, quando & mal projetada ou
demasiadaments intensa, faz  natureza se fechar o recuar
0 mundo das sombras.

Hoffmann também percebe multo bem esse movimento
interno a0 idealismo alemo (no memento de passagem da
Slosofia transcendentl 4 flosofa de natureza), o a sintese
Slossfico-literéria que logrou alcangar ganha muito mals
relevo por isso. Dada a dificuldade de divisar o outro eu pela.
opacidade da natureza depois da Queda, que se recolhen em
si mesma o se torno mais obstaculo do que cransparéncia,
s homens sentem medo das figuras que se movem 1o escuro
da noite. O relacionamento com os outros & sempra perigeso,
‘porque s5 sa consegu divisar tragos parciais o distorcides
deles, muma visio prejudicial que acaba por transforma-los
em espectros assustadores, em imagens deformadas daquilo
que realmenta s30 no outro mundo, convertido agora em
‘mundo sobrenasural na acepgio supersticiosa do termo. O
rebaixamento da nacureza a objecividade morta 6 simultaneo
2 transformagio do mundo écico muma espécie de gabinete
de figuras da cora. E & nesse espago ambivalanta entre o
‘mundo fnteligivel & o mundo sensivel, entre o olho espiritual

de ouro, que & como com rezdo & denomins. Naguek tempo cle
nos entendia, assim cormo n6s © ontendernos. Seu deselo do so
tomar deus o separon de née, el busce o que 1o ssbemos nem
pressontimes, o desdo entio cle 4 no 6 uma. vo? oo coro, & seu
‘movimento n50 esté no mesmo Htmo que o nowo” (Novalis, Die
Lehrlinge ou Sais, ed. cit., p. 166.).
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tema, que antes'® comegava em Mi Bamol Maor, entra.
agora em D6 Malor o conduz jubllosamente 4 cadéncia em
D6 Maior [ep. 370] com timpancs o trompetes. Entretanto,
com essa mesma cadéncia a frase so volta para f menor.

Ao longo ds cinco compassos a orquestra inteira exacuta o
o

acorde do sexta [cp. 352 Os clarinetes, cs oboés
@ as trompes [cp. 387] seguem piano com uma imitagio do
tema principal. Um compasso de siléncio [cp. 380]; depois,
!“
durance mais seis compasscs [cp. 390] © Todcs o5
instrumentos de sopros seguem-se novament como antes:
© agora. as violas, violoncelos  fagote executam um tema.
que Ja aparecera anteriormente em Sol Maior, na segunda.
pare,"* enquanto os violinos, entrando em unfssono 10 ter-
ceiro compasso [cp. 400], executam um novo contra-Sujelto.
Agora.a frase permanaca em d6 menar, e o tema (que havia
comegado no compasso 71 da. primeira parte) 6 repetido,
com algumas pequenss variagbes,  principio somente pelos
violince o depois alternando com cs instrumentos d so-
pros. Apracimando-se cada vez mais e mais perto (primeiro
um compasso, depois meio compasso); & camanho fmpeto
© movimento — & um rio transbordante, e cujas ondas se
golpeiam cada vez mais @ mais alto — até que, Snalmente,
24 compasscs antes do final [cp. 478], o inicio do Allegro
& repetido mais uma vez. Segue-sa um pedal [Orgelpunkt],
sobre o qual o tema & imitado, acé que, por fm, sogue-se a.

T01st0., na exporigeo [N.T]
11 Letos, no deservolvimento [N.T.].
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Saf correndo aos prantos o grtos, o mizhas aulas do misica
acabaram para sempra al. B verdado que o fato da au ter
consoguido tocar corratamente & pega inseia, sa bem que
Boutro tom, ora justamente o que, na opinio do minka ti,
rovalava gemtno talento musical; crelo agora, porém, que
‘meu pai sstava certo em dsisir de me fazer aprendr qual-
quer inscrumento, pois minha inaptido, a dureaa o rigides
do maus dedos teriam resistido a todo o qualquer esforgo.
~ Mas xsa rigiden paroco aringir também toda & minka.
capacidado espiritual om relagio 4 misica. Assim, durance
a apresentago de reconhecidos virtuoses, quando todos &
volta se desmanchavam em exultante admiragio, nio sei
quantas vezes senti tadio, fastio o aversé, o mais ainda,
como no podia ma abster do axternar honestamente minha
opinido, ou, melhor dizendo, como axprassava claramenta
o quo sentia om meu fatimo, eu me expunka ao ridiculo
diante de tanta genta do bom gosto, cheia do enrusiasmo
‘musical. Nio fo iss0 mesmo o que me aconteceu hd ainda
Pouco tempo, quando um famoso pianista paseou do visgem
pela cidade ¢ deu uma audigéo na casa do um amigo met?
“Hoje, carissimo”, disse-me 0 amigo, “no b como voct 1o
50 curar do sua mlofobia; o magnifico Y val fazbo entrar
m extase - em arrebatamento.” Contra minha vontade tive
do me postar bem junto a0 piano; o virtuose comegot a
percorrer as tecias do alio . baixo, prodizindo um viokento
160, @ como aquilo nio tinka fim, Squal completamenta
20m20 e mo sonci mal, mas logo ottra coisa acraiu-me &
atengio, @ bem pode ser que, & nio escutando o pianista,
eu tenka ficado de olhos sstranhamenta vidrados no piano,
pois quando finalmente ela paron do trovejar o esbravejar,
‘meu amigo me pegou pelo brago e exclamou: “Ora, mas
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que subltamenca lumina a noite escura. As frases deso
Allogro s cratadas do maneira mals extensa quo as [fases]
procodonts: no tanto melodicsamento quanto fortes i
g] o aptas a imicagoes contraponistias: as modulagdes
520 comproensiveis o e afucagan; espacianento a primcira
parto poseui quaso o imprso da Abertura. Duranto trinta o
quatro compassos css. parts m D6 Mator permansca como
um Tutti da crquesra nteir; enquanto os baixos acocutam
uma vigorosa figura sscendento, um novo tama [ep. 54] na
voz superior modula para Sol Maior o conduz para o acorda
do dominanta [cp. 41] dessa tonalidade. Entdo enira um
novo tama [ep. 45), quo consisto em scminimas aternadas
com tercinas. Quanto ao seu ritmo e a seu cardter, ele
divergo cocalmento dos ancerores, ¢ orneco um mpeto o
impulso, como as frases do primeiro Allegro o do Mimoto
s

Atraves desse tema o da sua elaboragio [Ausfilkrung]
posterior em D6 Maor [cp. 55, passando por 14 menor [cp.
5], 0 4nimo 6 transportado novamente para uma disposigio
de animo chela de pressentimenes, que se afasta. dele por
instantes com uma exaltagio e jibilo. Com um Tusti curto
@ tempestuoso, a frasa se dirige novamente para Sol Mator,
@ as violas, fagotes e clarinetes iniciam um tema em sextas
[ep. 53], que & retomado em seguida pela orquestra inteira.
[ep. 72]. Apes uma curta modulagio para f4 mencr [cp.
77] (com uma vigorosa. figura do baixo [cp. 0], que cs
violinos retomam em D6 Maior e, novamente, & executada.
‘pelos baixos al rovescio) [cp. &], a primeira parte termina.
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sobra 0 qual se baseardo as narracivas ds Os irmaos de
S0 Sempido (1519-1821) prega qua o conto fantéstico s
atinge seu pleno efeito so & historia narrada.se fundar muma.
imagem fnterior capaz de ter impacto tanto sobre a fantasia.
do narrador como sobra a do leitor. Essa principio ficou
conhecido como *princfpio serapinica”.

Apesar de todo esse desvelo com as artes plésticas (a0
se deve esquecer que, além do misico, Hoffmann fof dese-
nhisca o gravurista), o que o leva a concsber a misica como
& Gnica arte genuinamente romAntica 6 a constatagdo de que,
a0 contrério do que ocorre com a maior delimitagio material
e operacional da plstica, o cbjeto o assuno (Vorunrf) da.
composigao musical 6 o infinito. Segundo Hoffmann (ou seu
alter ego Johannes Kreisler, que 6 quem assina o ensaio na
Kreisleriana) foi Orfen com sua lira quem abriu as porcas
do Oreo:

A misica abre um reino desconhecido para o
ser humano, um mundo que 1o tem nada em
comum com o mundo externo des sentidos a0
sen rodor, o no qual ela deixa para tris todos o8
sentimentos dsterminados a fim de se entregar
2 um anselo inexprimivel

A misica deve abdicar da axprassio de sensagbes, afetos
o acontecimentcs determinados (bestimmte Empfindungen,
Affete, Begebenheiten), so quer alcangar a amogio qus Ihe

% E T A Hoffmann, “Boothoven Instrummental- Musik’, in
Funtasie Sticke. Deutacher Klaseier Verlsg, Frankfurt am Main,
2006, p. 52
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de querer ir alem, da ansiar por qualquer coisa de infinito,
que pressentem, mas nio saben o que 6. Diferenterente do
que acorre com ce sentimentos determinados que a milsica.
tem de deixar para trés, a nostalgia infinita n3o pode se
extingui, pois, sendo a propria esséncia musical, somente
nela cs homens continuam vivendo como “visiondrios en-
cancados” (entziickte Geisterseher) ™ A grande forga da.
‘misica beothoveniana adviria, por isso, do sua comproensio
do anselo fundamental qua comanda o empenko humano,
daquele impulso ou esforgo infinico que define a acividade do
homen em busca do seu En superior, conforme a ligio da
Slosofia fichtians. Assim como na doutrina-da-citncia todos
os principios, conceitos e impulsos sio derivados de um finico
impulso primordial, que estd na base canto da consciéncia
natural como da reflexio filoséfica artificta, tanto na misica.
de Beethoven como na misica em geral, a busca de realiza-
g0 o autoconhecmento do eu fnito num e superior dave
reconfigurur ¢ ressignificar todos os sentimentos individuais
determinados. Todas as emogges, afetcs e acontacimentos
particulares que haviam sido inicialmence descarcados por
Hoffmann no inicio, podem voltar a ser admitidos, J& que
agora as diferentes sensagbes estdo tingidas por uma tonali-
dado afetiva fundamenral, assimiladas qua foram a0 afeto
‘maior de infinitude. A misica absoluta, a0 contrario do
que se imagina, nio exclui o sencimento. A dor de amor, a
esperanga, a alogria no podem ser exterminads, porque
1o se pode acabar com a expectativa criada. pelo desejo do
infinito. Isso J4 ocorre em Haydn (em sua misica, alegria,
amor, bem-aventuranga aparecem matizados pela saudade

S5E T A Hoffmann, op. cit, p. 54
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Mishn sl 6w crguestra oculta; 5o sel que
instrumentos tange on cange, cordas o hacpas,
Himbalon  tambores deates ds misn. 6 e
conbego como sinfona

Becnando Soacem, Livro do Desassousego

Nio e deveia dizer: toda beleza na astureza &
penns melodin o, 20 raiado nteleceual octene!

Irmanusl Kaat, Re 700
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Encre os escritos do diversos géneros que integram a
Kreislerian, ciclo de compesigbes incorporadas as Pegas de

a5
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O individuo se conhece pelos outros, @ & a0 mesmo
tempo melo de comunicagdo e conhecimento, clo entre as
espricos alhlos. 56 o olho do espiito pode captar o vin-
culo misteriaso que liga os homens aos homens; a clareza
de consciéncia, a lucidez mental ¢ cambém uma clarividén-
cia, capacidade de um visiondrio. B precisamente por isso
que, para Hoffmann, os verdadeiros amantes da misica de
Beethoven se tornam videntes, ou sefa, lieralmente, capa-
2es do ver espiritos (Geisterseher) ' Para o olho-ouvido
interno, no bé diferenga entre misica o artes plisticas: o
ouvido também 6 capaa de ver, mas ndo como na misica
representacional ou mimética, que se fixa num referente
axterior decerminado e no no que ele coniém de invistvel.
Ha. cercamente nesse ponto uma gradagio entre misica @
pintura. Como seré mostrado mais tarde por Hoffmann
 seus irmios de S50 Serapio, o principio serapionico da
viva representagéo dos personagens @ das cenas em beneficio
da vercssimilhanga tem por modelo uma forte enfase na
cor, 10 claro-sscuro, em suma, num tratamento cuidadoso
dos elementos pictéricas. Mas, exatamente como a misica,
também a pincura serapidnica nio pod ser vista.pelas olhos
do corpo (leibliche Augen) **

E corto, entretanto, que nem todos passuem o ouvido
interno de Haydn, Mozart e Beethoven, nem a viséo inte-
rior de Rembran, Breughel e Correggio. Os homens néo

0B T A Hofimann, “Beethoven Instrumental- Musi’, ed.
it p. 54

400 o comenttio dos amigos & Fermata, narativa de
‘Theodor, no inicio dos Trmos Serapido. (E. T. A Hoffmann:
Die Serapions Brder. Doutscher Klassker Verlag, Frankfurt am
‘Main, 2008, p. 92).
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falar o ninguém poderd levi-lo a mal se, ultrapassando os I
‘mites usuals das resenhas, el aspire & exprimir com palavras
aquilo que sentiu no fundo da alma com esta. composicio.

Quando so fala da misica enquanto uma arte autonoma.
[selbstandigen Kunst], dever-se-ia pensar somente 1 mi-
sica instrumental, a qual, desprezando toda ajuda o toda
mistura do wma outra arte, exprime de maneira pura a
esséncia da arta [Wesen der Kunst], qua somente nela so
faz roconhecer. Ela 6 a mais romantica das arces [roman-
tischste aller Kinste] - podar-se-ia quasa dizer: a tnica
puramente romantica. A Lra do Orfeu abriu as partas do
Orco. A milsica abre a0 homem um reino desconecido;
‘um mundo que nada cam em comum com o mundo exterior
dos santidos que o circunda, e no qual dla deixa para trds
todos cs sencimentos definivls acravis da concelccs, para so
entrogar ao inevel. Quao pouco os composiiores do msica
inserumental reconhoceram essa. esséncla caractaristica da
misica, 5o entar representar aqules sencimentos dotermi-
néves, on ac6 mesmo acontecimentos, racando de maneira
pléstica aarto quo & a mais oposta s artes plistcas! As sin-
fonias dessa género compastas por Ditcersdorf 3 bem como
todas essas rocentes Batailles des trois Empereurst, tc.
50 equivocos ridicules, que davem ser punidos com o total
esquecimento. - No canto [Gesang], onde a poesia sugare
afetos dfinios [bestimmee Affcki] acravis das palavras,

5 Gl Ditters vam Dittarsdorf (1739-1709): 6 Symphonien
nach Ovids Metamorghosen (Ke. 75.75) [N ]

4 Provavelmonte Hoffmann st e referindo s compasigoss
Jean-Jacques Beawvarlt-Charpentier (1794-1704) — La Botadle
Luserdts surnommé La Journée des Trois Empersurs
s Lois Exomentl Jadin (1765-1853) - La Grande Batalle
PAusterlits surmomme La Journds dea Trois Empersurs [N. .|
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ser colocado ao lado de Haydn  Mozart. Bl sopara o seu
eu [lch] do reino interior dos sons e comanda a este como
senhar absoluto. Assim como os estéticos artistasmedidores
[Mefikinstler] frequentemente deploraram a total falta de
uma. verdadeira unidade [Einheit] o de coeréncia interna
[inneren Zusammenhang] em Shakespeare; e somente o
olhar aprofundado [aproende] que uma bela &rvore, feom
seus] boides e folhas, flores e frutos, resulta do uma dnica
semente; da mesma forma, ¢ somente um exame muito
aprofundado da sstrutura interna da misica de Bethoven
que rovela.a elevada claresa de consciencia.do Mestre, a qual
& inseparvel do verdadeiro génio e & mutrida pelo conttano
estudo da arte. E no fundo de seu animo [Gemi] que
Beechoven poria o romantismo da misica, que ele exprime
com elevada genialidade e clareza d consciéncia em suas
obras. O Resenhista jamais o senciu de mansira mais vivaz
do que na. presente sinfonia, a qual, mum climax que vai
so intensificando até o fina, revela aquele romantismo de
Beechoven mais do que qualquer outra. de suas obras o que
impelo iresistivelmente o ouvinte para o maravilhoso reino
espiritual do infinico.

O primeiro Allegro, em compasso de 2/4, o menor,
inicirse com uma idia principal [Houptgaianike] de apenas
dois compassos, a qual reaparecrd em seguida sob miltiplas
formas. No segundo compasso, uma fermaca; depols uma.
repeticio daquela ideia um tom abaixo, e novamente uma
farmata; em ambas as vzes somente os instruments de
cordas @ os clarinetes fse fizem ouvir]. Nem mesmo a

A o respeito, ver: SCHLECEL, F. O dialeto dos fragmentos.
So Paulor Tlumirmuras, 1997, p. 171 N.T.]
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que terminam com uma formata [cp. 244]. Depois diseo,
assim como na primeira parce, [ouve-se] a fraso principal
expandida [cp. /5], mas a0 inves do minimas, temos agora
seminimas o pausas de seminimas; ¢ com esea. configuracio
que rotornam também as outras frasen da primeira parte,
2 malor parte das vezes abreviadas [abgekirzt]. - O anseio
inquisto [unruholle Sehnsucht], quo o toma lova em si, &
agora incensificado até o medo [nget], que aperta o peito
viclentamento; dele fogem apenas alguns sons nterrompidos
o isoladcs. O acorde de Sol Malor [cp. 23] parace condluzir
para o inal; mas o baixo sustenta agora.a noca fundamental
Lé Bomol [p. 524], em planisimo, a0 longo d quinza
compasscs, igualmenta viclincs o viclss susencam 8 terga
D6, enquanto o timpano toca o D6 [ep. 925] primeiramenta
2 ritmo daquele Tutci frequenemence mencionado, o do-
pois uma.vez por compasso [cp. 525], a0 longo da quatro
compassos, em soguida.duas vezes por compasso [cp. 352
durante quatro compasecs, e depois em serfimas [cp. 3%6]
Finalmente o primeiro violino retcma o primeiro tema [cp
599] ¢ conduz a frase até a sétima d dominante do tom fun-
damental, durante 28 compasscs o sempre aludindo dquel
tema; durante todo wsa tempo, o segundo violno o a viola
sustentaram o D6, o timpano tocou o D6 em seminimas; o
baixo, apts fazer uma escala do La Bemol [cp. 341 até Fa
Sustenido [cp. 344] o volcar para L& Bemal [cp. 348], toca
a fundamental Sol [cp. 350] om semfnimas. Extdo atacam
primeiramento os fagotes [cp. 366], um compasso depois
o8 oboes [cp. 367], o trés compassos depois as faucas [cp.
370] trompas o trompetes, enquanto o timpano prossoga
tocando 0 D6 em colchetas, dapais do que 6 et transicio
imediata da frase para o acorde de D6 Maior, com o qual
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nenhai, termo que Hoffmann coma emprestado a Novalis, o
qual, por sua vez, o utlizou para descraver a capacidade do
Sltsofo transcendental de no se deixar enredar nas dificsls
anélises @ sinteses que a doutrina-da-cléncia cem de produzir
e, 3 mesmo tempo, descrever para expor a atividade origi-
naria da conscitncia. Conseguir mostrar que a passividade
& também uma aividade, que o real & tambérn ideal, o exte-
sor, incerior, que a produgio objetiva & em tltima nscancia.
uma elaboragéo do proprio sujeito - , enconirar e ter sempre
2 vista o seu eu e perceber qua o sér humano ¢ também @
cada instante um ser suprassensivel, tudo isso 6 cercamente,
como escrava Novalis, algo muito dific, uma vez que o eu
se encontra sempra num emarazhado de sensagdes confli
tantes, em contfnua cecilagio @ am alternancia ( Wechsel)
consigo mesmo. A mais alta autoconsciéncia & um ‘achar a.
i Proprio” (Sich Selbst Findung), um compenetrar-se de si
‘mesmo - sich besinnen, ~ uma Besonnenheit.®

Assim como o poeta ou lésofo transcendental para No-
valis, o mtsico da nestalgia infinica em Hoffmann precisa
preservar sua “clareza de espirito” diante das diferentes emo-
ges e diante da toda a masea de sons que o invade do uma.
vez, o que ele tem de abarcar simultancamene. Hoffmann
fala do Beechoven assim como Novals fala do genio, da.
clarividencia, da arte necessdria para cumprir com &xito as
operagdes do espirito humano descobertas pela doutrina-da-
ciéncia fichsiana o, mesmo, ir além delas. Uma arca toda.
prépri, que combina, como em Kant, genio o arca — tal
& o requisito tltimo incontornavel, introduzido por Fichte

2 Novalis, Vermischte Bemerkungen, 23. Tn: Schriften. Edi-
o de Richard Sarmuel Kohlhammer, Stuttgart, 1981, p. 420.
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espirio para espirto, o ¢ cse parentesco que rena antro as
frasc dos dois allegros o do minueto, proclamando a licida
genialidado [besonnene Genialit] do Mostre. O Resenbista
acredita podar resumir em poucas palavras seu julgamento
sobra 2 esplindida obra do arte do Mostre, dizendo: que ela
fol inventada do maneira genial o elsberada com profunda
clareza. do consciéncia | Besonnenhet], o qua ela axprassa
num grau multo clevado o romantismo dia misica [Romantik
der Musit], -

Nenhum instrumento pessul passagens difcs do axeci-
tar, mas somenta uma orquestra extremamenta carta da sl @
xeinada, animada. por um esptico tnico, pod s arriscar &
tocar ess sinfonia, pois o menor ero comerido, em qualquer
passagem, arruinaria irroparavelmenta o conjunto. A alter-
nAncia continua, as entradas dos instrumentos do cordas
o dos inscrumentos do sopros, cs acordes fsolados a saram
tocados apos um siléncio, tudo isso exige a mais alta proci-
sio; por {0, & aconselhével a0 Mmaescro qua 1o se concante,
como ocorre fraquentemente, em tocar a parca do primeiro
violino mais forta do que o necessdrio. E melhor que cla
conserv a orquestra parmanentamene fsob o controlo de]
sou olho o do sua mao. Para esto fm, cla sard ajudado
pela digio da parte do primeiro violino, que contém nela a
entrada dos instrumentcs obrigatdrios [obligaten]

A gravura ¢ corrota o logivel. O mesmo edlitor publicou
uma redugio desea sinfonia para plano & quatro mAcs, sob
o tflo

CGinguiéme Sinfonie de Lowis van Beethoven, arrangée
pour le Pianoforte & quatre mains. Chez Breitkopf et Hartel
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baixos, fiaucas o trompas que conseguiam acompanhivo.
Quando uma pega longa como aquelas finalmente torminava,
todos se punham a gricar e aclamar: “Bravo! Bravol Que
belo concerto! Que primor, que execugiol”, ¢ evocavam com
veneragao o nome de Emarmel Bach. ~ Tantas haviam sido,
porém, as marceladas que papai dera umas airés das outras,
@ tantos oo estrondos que produsira, que minka impressio
era do que aquilo no chegava a ser misica, pais por misica
eu entendia melodias que fam direto ao corago, enquanco
para elo tudo ndo passava. de diversio, o talves os oucras
também se ivertissem com aquilo. ~ Em tais ocasioes, eu
estava sempre abotoado no me paletcsinho de domingo, o
tinha do fcar sencaclo muma.cadeira alia a0 lado de minha
‘me, ouvindo, quisto, sem sair do lugar. O tempo custava
terrivelmente a passar, o eu no teria conseguido supartar
aquilo se n3o me delciasse com as caretas singulares @ com
0s movimentos comicos dos instrumentistas. Ainda me lem-
bro especialmente do um velho advogado que tocava violino
sernpre bem juno a.men pa, e do qual sempre diziam ser um
entusiasta bem exagerado, que a misica havia tornado melo
doido, de modo que na exaltagéo delirante a que o davava o
genio de Emanuel Bach, de Wolf ou de Benda, no conseguia
tocar afinado, nem manter o ritmo. ~ Ainda posso vé-lo
como se estivesse diante de mim. Vestia um casaco cor-de-
ameixa de boides dourados, uma pequena adaga prateada
 uma. peruca ruiva, pouco empoada, da. qual pendia um
rabicho com laginho. Tinha indescricivel gravidade comica
em tudo o que fazia. “Ad opus”’, cootumava gritar quando
papai distribufa as partituras pelas escantes dos msiccs.
Elo pegava o violino com  mio direita, enquanto, com a
squarda, tirava & peruca o a pandurava num progo. Punha-
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0 modo como Hoffmann transporta os trés compasito-
res do classicismo vienense 20 mundo romantico saido da.
doutrin.da-ciencia § corcamente t5o surproendente quanto
 maneira pela qual reintegra as imagens o as representagdes
plésticas a0 mundo da mosica. Da mesma forma que o8
sentimentos o cs acontecimentos determinados s5o retradu-
2idos na linguagem mais ecérea da Sehnsucht, os quadros
pictericos (bosque, por-do-sol, noite, raios ecc.) também
‘podem recornar agora ao discurso musical, sem que voltem
a ter o ancigo valor mimético, referencial ou representack-
onal. Com s sa resolve o problema do formalismo: em
Hoffmann, a autonomia musical 0o Tejeita nem as emoges,
nemm a representagio; ela s as rapoe em outra dimensio.
Pois, assim como a literatura ird transportar em brave o
leitor 20 mundo maravilhoso do fancéstico, a misica tira
o ouvinte do mundo real, conduzindo-o a outro universo,
conhecido pelo nome de mundo dos espfritos. A novidade
da criagio hoffmanniana estard em saber fundir o mundo do
‘maravilhoso a esse reino dos espiritcs encontrado também
a misica

O mundo dos espfritos

Urma das o poricas dificuldades do enxender as idoias do
Hoffmann sobro & misica inscrumental do Besthoven talvez
resida justamente na pelavra Gesterreich, qua ocorre nada
‘mencs que seis vezes mo ensaio sobra. a misica.nstrumental
Dificuldade tanto maior porque ela aparacs acompazhada. do
um complemento ou de um adjetivo ( Gaisterreich des Unen-
dlichen, wunderbar-, fern-, aufgeschlossenes Geisterreich),
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vl do poder superior”, que ¢ identificada ao acaso e rege
sinistramente a sorte 10 jogo **

As figuras atemorizadoras e sinstras so contrapde entdo
wma gama de caracteres bonachdes, cujo empenho em tra-
‘er o mundo superior para o mundo real ¢ sempre chelo do
percalgas. Tendo de lutar com forgas e espiricas invisivels,
elas em geral s tornam comicas no seu desajoto ou humo-
risticas na maneira.pela qual enfrentam o “dualismo cronico”
que afeta os homens, divididas entre dois mundos. E que,
om carceza, nem tods sio capazes de ver e compor misica
omo Beethoven, nem d retratar as suas representagoes
internas como Callot. O essencial ¢ saber axplorar toda a
bruma que hé entre os dois mundos, toda a ambivaléncia
das aparigoes que ransitam encre eles, como a atriz que
imterpreca dona Ana no Don Gioanni do Mozars, que etd
20 mesmo tempo na cana e no camarote do entusiasta da.
misica ( “Don Juan’), ou o fantasma do compositor Gluck,
que passea pelos parques e ruas de Berlim ( “Cavaleiro
Gluck”). O mundo esté. chelo de espectros, que podem ser
assustadores para alguns, mas excitances @ emocionantes
para quem quer canhec-los e compreendé-los. A arce, a
lseratura, como em Borges, & o lugar por acceléncia do
comvivio com as figuras reais do passado ou personagens da.
lteratura, que ainda estfo vivas o presentes o tém muito

B T A Hoffmann: “Spilor-Glick’, in Serapionsbrider,
Fraukfurt amm Main, Doutscher Klasilor Verlag, 2005, p. 566. A
remiseio 4 teoria de Adam Smith ( ‘méo invisiel) tlves ko
sej fortuits, se 5 tem em vista que a formago em direito, como
&0 caso de Hoffmann, exigia, & época, conbecimentos do acono-
mia. Ver a respeito Hermann Korte, Dor ckonomische Automat
ETA. Hoffmanns spite Ersthlung Dos Vetters Eckfonstor”,
Text + Kritik, Sonderband Hoffmann, 1992, p. 136 ¢ segs.
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nos deixon um exemplo brilhance, no qual &
verdadeira. graga consiste em que um sentido se
forja para nds ou se mostra ao longe, mas dle
sempre de novo so afasta, como so estivéssammos
obrigados .ir 1o seu encalgo sem jamals poder
alcangélos o indiscutivelmenta seria tido por
‘mestre no genero aquele que fosse o mais habil
para nos iludir dessa maneira, desse trabalho
a0 letor @ brincasse com ele. Da fato, ssta 2
descrigio mais propria da mitologia, que ncs en-
gana o sempre da novo nos seduz com o acorde
do um sentido mais profundo, sem jamais nos
responder. Ou quem conseguiu jamais colocar
‘uum verdadeiro unfssono aqueles sons perdidos
que levam a0 indeterminado? Eles devem sar
comparadas aos da harpa aclica, que sugerem
em n6s um caos de representagbes musicais,
que no entanto, jamais se unificarfio mum todo.

O segredo interno da literatura e das artes, como tam-
bém ocorre na mitologia, jamais pode ser reduzido  uma
verdade, a um propésico racional finico @ rescrito. Com
sua mulidso de figuras insolitas, comicas o siniscras, bo-
nachonas e malvadas, Hoffmann realizou  sua maneira a.
expectativa expressa 1’0 mais novo programa sistemdtico
do idealismo alemdo @ na Conversa sobre a poesia, de que
a solugio para uma flcsofia, para uma érica furira pas-
saria pela inodugio da uma nova mitologia. Sa o autor
dos contos fancésticos deu a0 projeto uma {nflexio propria,
agregando-Ihe cs slementos do sinistro @ do humar, o obje-
4ivo permaneceu o mesmo: fazer o mundo espiricual encrar
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0 entao a trabalkar, sampro mais o mals curvado sobra a
paxcitura, de modo que o olhos vermalhos, brilhando, salia-
vam fora das erbitas, o gotas do suor brotavam.Iha da testa.
Por vezos Ihe acontecia de temninar antes dos outres, com o
que ficava i pouco surpraco o olhava. multo zangado para
s demais. Multas vezes também ra como sa tirasse sons
semelhantes aqueles que nosso vizizho Poter, investigando
com senso do historiador natural os secretos talamos musi-
cais dos gaton, conseguia obter do nosso gao da estimatio
apertando-lho spropriadament o rabo ou coisa que o valha:
1220 pela qual algumas vazes el (isto &, Peter) lovava uma
sova do papal. ~ Em resumo, o advogado cor-de-ameixa
~ dle se chamava Musowius — recompensava totalmenta o
suplcio de ter de ficar comportado, porque eu me delciava
20 extromo com suas caretas, com seus pulinhos o com
sous gorjelos. — Certa vez dle provocou uma perturbagio
complota. na. execugio, qua fez mau pai saltar do piano @
todos so precipitarem na diregio dale, temendo que algo
do mal Iho tivessa acontecido. B que primeiro comegou a
balangar levemente a cabega, mas depois, mum crescendo
continno, jogava-a mais o mals fortementa de 14 para ca @
do e para l4, arrankando medonhamente, do um lado para
0 outro, o arco nas cordas, dando estalos com a lingua @
batendo os pés to chio. Mas o motivo de tudo aquilo nio
era outro sendo uma pequena mosca hestil, que, teimando
obstinadamente em voar sempre 1o mesmo circul, ficava
zumbindo em volta dela o, mil vezes afugencada, sempra
voltava. Ihe pousar no nariz. Isco o deixou tarrivelmenta
axasperado. — Algumas veaes a irm do minka mi cantava
uma aria. Ab, como aquilo mo alegraval Eu gostava muito
dela, nés nos dévamos muito bem, e Fequentemente ela
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compasso de pausa [cp. 4411, o acorde [cp. 442], um com-
passo do pausa [cp. 443, D6 unissono tocado pela orquestra
inteira [cp. 444]. O apasiguamento completo do animo,
proporcionado mdiante diversas figuras conclusivas suces-
sivas, 6 neutralizado acravés desses acordes isoladas com
‘pausas (que lembram oo golpes isolads do Allegro inicial da.
Sinfonia), ¢ o ouvinte fica em novo estado de tensio através
dos tlcimos acordss. Seu efeito ¢ como o de um fogo que se
acreditava. apagado, e que volta a golpear as alouras com
chamas claras o ardentes

Beethoven manceve a ordem habitual dos movimentas na.
sinfonia; eles parecemn se sucedar uns acs outras de maneira
fantstica, @ o todo pareceria a multos como uma genial
rapstdia: mas a alma de todo ouvinte sensato certamente
seré. tomada facima e profundamente por um sentimento
duradouro, que & juscamente aquele anselo inefével o chelo
de pressentimentas [wnnennbare, ahnungsvolle Sehnsucht],
© nele seré mantida té o acorde final; @ mesmo depois de
alguns momentos apts o fim da. pega, o ouvinte 5o poderd
sair desse maravilhoso reino dos espirics, onde o envolviam
a dor e o prazer configuradas em sons. Alem da disposigio
interna. da instrumentago etc., 6 sobrecudo o parentesco
facimo dos temas encre si, que engondra. aquela unidade
[Einheit] que mantém o animo [Gem] do ouvinte em um
estado de espirico [Simmung]. Essa unidade reina por toda
parte na misica de Haydn e de Mozart. Ela so torna mais
clara para o milsico quando ele descobre o baixo fundamental
[Grundbof] comum a duas frases distinias, ou quando a
ligago [Verbindung] entre duas frases rovela. fessa unidade}
mas hé um parentesco mais profundo que nio pode ser
axplicado dassa modo, @ que frequentementa fala apenas do
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interior dos homens, turvando-lhes justamenta o olhar &
a visio.*" Ele soré secundado pelo amigo Fram Bickert,
exemplo de figura. protetora, como foi referido hé pouco, &
que nfo por acaso & um pintor. Enire oucros testemunhos
que recolho para embasar a sua explicagio do sinistro @ do
duplo (o pai de Natanasl em sua fusio com a figura terrtvel
do Homem da Areia @ de Coppolius-Coppola), Freud lem-
bra, om Das Unheimbiche, uma passagem da Filosofia da
mitologia do Schelling, na qual se diz que o mundo homerico
dos deuses sa construin sobre um mistério, que & como que
um abismo coberto com as flores da possia homérica:

A Grécia tem um Homero precisamenta por-
que tem mistérios, isto &, porque consoguin
vencer totalmente aquels principio do passado
que ainda era dominante e externo nos siste-
‘mas orientals, ou sefa, ela consoguiu fazé-lo
voltar a0 secreto, 8o mistério (do qual ele havia,
surgido originalmente). O céu puro que paira

7 A importancia do olhs também 6 explicitamente temati-
2ada om A janela de esquina de meu primo (Tradugio do Maria
Aparecida Barboss, Cosac Nalfy, Sio Paulo, 2010). Sobro o toma.
da visio emm Hoffmans, o Michasl Rohrwasser: “Optik und
Politic. Dio Figur des Zauberers bei E. T. A. Hoffmant’, In:
Text + Kritik. Sondorband Hofimann, 1992, Detlev Kromer faz
obesrvagoes nteressantes  propésit dcs normes dos personagens
20 “Homem da. areia”, que combinam alquirnis, ciéneia o visio
“0 frances coupeller liga o alquimista ao aleoviteiro profano, o
taliano coppo significa orbita dos olles, o como liame entro o8
dcis esté a coppela, a cavidade escura do crisol. At o nome do
pai de Olimpla, profossor Spalanzari, que, por um lado, so reeria.
2 um clontsta natural real, tetemunha, por outro, & ohiprownga.
do clho: o italisno spalancare sigaifica “arregalar (cs olhoo)” (.

).
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rehz 2 si mesmo multiplamente refletido em
‘milhares de gotas de orvalho.*®

A ligagio do eu com o mundo e com os outros homens
por meio da luminosidade  da musicalidade nio podia
ser mais patente. A comunidade que so instaura entre cs
espiritos & essencial para Fichte, assim como para o roman-
tismo: muito longe de qualquer subjetivismo autocentrado,
a doutrina-da-ciéncia e seus seguidores romARricos apostam
na intersubjecividads como condigio para o verdadeiro co-
nhecimento e constisuigio do au, que 56 sa V8 nos reflexcs
que lhe s50 langados pelas gotas e orvalho da manks. Mais
© ou so interioriza, mais so revela sua ligagio com o axte-
rior. Como na literatura fantdstica de Hoffmann, nio 6 0
e individual, mas  inteira comunidade espiricual tem de
invadir o real, transformando-o:

Mas pura @ sagradamente, e tHo pracima do
ten préprio ser quanto algo possa estar a0 olho
de um mortal, a tua vida fui como um o
que prende espirios @ espiritcs numa coisa 6,
como ar e dcer de um tnico mundo da razio;
impensével e inconcabivelmente e, no entanto,
de modo manifesto para o olho espiricual [ |.
Gragas a essa mistério, a afinidade dos espiritos
1o mundo invisivel desce 216 a sua natureza
carporea ...|®

55 3G. Fichte, Die Bestimmung des Menschen. In; Werko,
ed git. v, 2,p. 315 0 328,
35 Lem, pp, 332-333) 316-317.
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pois deve sor espléndido e, por isso, muito lido. — Mas
que nadal Acabo de recsber cs Escritos de Novali, dois
‘pequencs volumes, @ o bibliotecdrio me manda dizer que
Sempre me poders regalar com obras como essa, J& que
estio sempra em sua casa; ele 56 5o pode encontrar logo o
Novalis, porque, como & um livro que jamais & procurado,
ele mesmo nfio o devolvera no prazo. — Agora estou ansioso
para ver o qua acontece com os discfpulos de Sais.

‘Traduggo de Mdreio Suzuki
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Do admite a invasso da intimidade. Aqui se compreends
‘melhor a critica do romantismo & flosofia das Luzes: o Ihn-
‘minismo radical seria uma crenga devastadors, que acredita.
poder penetrar nos mistérios da natureza, aseim como nos
recessos da alma. E entre cs personagens hoffmanianos nio
S0 pouces os representantes dessa tentaciva de invadir o
coragéo dos homens, como o hipnocizador Albano, o Turco
Falante, o tenente dinamarqués qu aparece na narrativa
dentro da narrativa de “O magnetizador” e, sobretudo, o
célebre Coppelius, de O homem da areia. Todos eles da fato
devassam e devastam a vida de suss vitimas. Entretanto,
‘mesmo personagens benévolas nio conseguem controlar a
curiosidade diante do mistério do mundo interior. Assim &
Teodoro, que desconfia des propcitos magnanimos do tio
de proteger a sobrinha no magistral Rat Krespel; assim sio
Ludwig e Ferdinand, incrigados diante do maquinismo sinis-
tx0 o oracular do Turco Falante ( “Os automates”); @ assim &
Natanasl, levado pela bisbilhotice a espionar as experiéncias
alquimicas do pai @ do advogado Coppelius. O prego que
esses personagens tém de pagar pelo voyeurismo & bascante
alto, pois pelo anseio da ver tudo deixam da percaber o ver-
dadeiro carater dos outros ou passam mesmo a ter delirios
alucinaterios o paranoicos, comando autGmatos por gente,
gence por animais, homens bons por perversos, perversos
por gente boa etc. A explicagio alegdrica de um provérbio
‘pega de nimero 6 da Kreiskriana, mas a refeicdo a quarta parede
J& aparece no primeiro texto publicado de Hoffmann, & ‘Carta.
de wm monge & sen amigo 1 capital” (1803), no qual criica.
Schlle por tentar reintrodusir o coro na tragedia. O texto esta.
tradusido em portugués no volume Fridrich Schller: A noiva de

Messing ou os irmaos inimigos. Tradugio de Marwel Bandsira,
Cosac Nafy, 2004
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conclusi, forta o robusta. —
Néo b ideia [Gedanke] mais simples do que aquela que
o Mestre utilzon como findamento do Allegro inteiro:

%

o com admiragao ncs damos conea da como e, através dos
Procedimenos ritmiccs, soube acrescentar todas as ideias
socundsrias o todos os opisodics a ese tema. simples, do
modo a que eles servissam apenas para desdobrar sempre
‘mais o mais o carater do todo [Charakter des Ganzenl, quo
aquele tema. podia spenas indicar. Todas as frases 50
curcas, consstindo em apenas dois, trés compassos o s,
alem disso, distribuidas numa alternsacia constante dos
instrumentos da corda o dos nstrumentos de sopro. Dever-
so-ta cror que, a partir do tais dlementos somenta poderia
surgir algo fragmentado o diffcil do compreondr: mas, 20
invés diseo, 6 ustamente eso arranjo do todo, aseim como
a constante @ sucossiva. repecigio das frasos curtas o do
acordes isolados, quo mantém o daimo [Gemi] mum anselo
inefavel [unnennbaren Sehnsuchf]. - A parea o azo de quo o
tratamento contrapontiico 6 testamunka do um profundo
estudo da arte, sio também cs episodics o s constantes
alustes a0 tem principal qua nos deixam roconhecer como
 Mestra nio apenas concaben o todo [das Ganze] em seu
espirto, com todos os tragos planas da cardter, mas ainda,
que fo todol foi profundamente refetido [durchdachte]. -
‘Gomo uma graciosa voz dos espircos, que preench nosso
peito com consolo e csperanga, ressoa depois disso o tama
susve (s, o entanto, plano de contetdo) do Andante em Li
‘Bemol Maior, em cormpasso 3/8, executado pela viola e pelo
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“conto fantéstico’ nascen na Alemanha como
o sonho de olhos abertos do idealismo alemio,
com a intengio declarada de representar a rea-
lidade do mundo interior @ subjetivo da mente,
da imaginagio, conferindo-lhe uma dignidade
equivalente o maicr do que a do mundo da
objecividade e dos sentidos. Portanto, o conto
fantastico ¢ tambémn filestfico, @ aqui um nome
5o destaca. enire todos: Hoffmann ™

5 Jealo Calvino, Introdugao sos Contos fantdsticos do século
XIX. Companhia das Letras, Sio Paulo, 2004, pp 1011 A
digi original 6 Hallana: Hacconti Jantastici dell Ottocento,
Milko, Mondadri, 1983,
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sido tocado anteriormente pelo Tue [ep. 7] as trompas
sustentam o sol, as violoncelos comegam wm novo tema. [ep.
101], a0 qual se une a frase inicial dos violins numa outra
elaboragéo [4usfiikrung), o depois uma nova frase [cp. 116]
em colcheias (que ainda nfo tinham aparecido). Mesmo o
novo tema dos violancelos consém alusdes a0 tema.principal
o, com isso, assim como através do mesmo ritmo, intima-
‘mente aparentado a este [ao tema principal]. Apos uma
curta repetigio, aquele Tutti conclui essa parte do minusto
om cimpanos e crompetes em do menor fortisimo [cp. 135)
0s baixos comegam a segunda parta (o Trio) com um tema
em D6 Maior [cp. 141], que as violas imitam na dominante
de manira fugada. [cp. 147], seguidas de manira abrevi-
ada. pelas segundes violings [cp. 155], o igualmente pelas
primeiros violinos [cp. 155] em stretto Restriktion]. A
primelra metade dessa parte®® cadencia em Sol Malor [cp.
160]. Na segunda parte [do Trio], os baixos iniciam o tema
por duss vezes [cp. 162] e param, prosseguindo na tercaira
vez [cp. 166]. Para muitos, isso pode parecer burlesco
[scherzhaft]; no Resenhista. isso desperton um sentimento
inquietante. — Apés diversas imitagoes do tema principl,
este 6 retomado pelas flautas [¢p. 152], sustentadas pelas
obots, clarineies @ fagotes, enquanto as trompas sustentam
a fundamental sol; depois, o tema vai morrendo em notas
isoladas, tocadas primeiramente pelos clarinetes [cp. 229]
@ fagote, o depois pelos baixcs [p. 251]. Segue-se entéo
a repetigao do tema da primeira parte [cp. 236] pelos bai-
xos; a0 invés dos violinos, agora s3o os inscrumentos de
s0pro [cp. 241] que executam a frase com motas curtas,

T3 Luto s, do Trio [N.T .





OEBPS/image/melofobo[17022017]73.png
Uma abertura para a sinfonia 75

também 6 um vidente, por sua capacidad do ver @ do fazer
ver™ Eis o fundamental do serapionismo: poder ver o
outro mundo com serenidad @ hucidez, sem se assustar com
ela, o trabalhar profeticamente para a sua realizagio neste
mundo. E as regras pictericas do cluba serapionico nio
divergem, no fundo, das rogras musicals antes comentadas

Que cada qual examine se também realmente
viu [geschaté] o qua se encaregon de amun-
ciar [verkinden], antes que ouse manifesté-lo
Quo cada qual a0 menos se empenho be seria-
‘mente em aproendar justamenta  imagom que
Ihe surgiu no iaterior, com todas as suss for-
mas, cores, luzes @ sombras, exibindo-a encéo,
quando sa sentir vordadeirament axtasiado, no
‘mundo exterior. Assim, spoiada em sclidos
sustantaculos, nossa. associagho terd do durar
o 5o constituira de modo rejuvensscodor para
cada um do n6s. Que o anacoreta Serapio seja
o nosso patrono, que faga o dom do videncia
prevalocer sobre s, pos queremos seguir a sua
rogra. como verdadeiros irmacs de Serapifol®®

2 4N quero remeter . g antigo, J4 repetido & exaustio,
10 6, que a mesma palavra. designava o poeta e o visonéio
{den Dichter und den Seher], mas & ceto que com frequéncia s
gostariade duvidar da existéncia efeiva dos poetas, anto quanto
e duvida. da existéncia de videntes extasiados, que predizem
[vericinden) cn milagres de wm mundo superior” (Os frmdos
Serupido,ed. cit, p. 67)

“E T A_ Hoffmasn, Die Serapions Brider, ed. ., p.
9. 0 clemento picterice, a forga da imagem que deve dar
serapionicamente vida acs personagens o ace acantecimentos,
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A arto 6 o spice para o flssofo Juscamenta
porque Lhe abre, por sssim dizer, o qua ha do
‘mais sagrado: aquilo que esté separado na na-
tureza @ na historia, e aquilo que sternamenta
se esquiva na vida e na agao, assim como no
pensameno, ali arde por asim dizer muma.
tinica chama, em vinculo eterno  original. A
visio artificial que o flésofo faz para si da nacr
reza 6 uma visio original e natural para a arte.
Aquilo que chamamos natureza & um poema
que permanace encerrado em maravilhosa as-
erita secreta. Sa, no entanto, o enigma. pudesse
ser revelado, reconhecerfamos nela a Oclissela.
do espirito, que, iludido por encanto, perds-
se a i mesmo procurando a si mesmo; pois,
atraves do mundo sensivel, o sentido encreve
apenas como que acravs de palavras, como que
atraves de uma névos semirranslticida, o pas
da fancasia a que aspiramos. Aquela pintura
‘magnfica surge quando, por assim dizer, so
elimina a pared divisoria invistvel que separa
© mundo real e o mundo ideal, o cla & a tinica.
abertura pela qual comparecem inteiras as fi-
guras o regioes do mundo da fantasia, o qual
5o deixa ver apenas imperfeltamente através do
‘mundo real. A natureza j4 ns0 6 para o artista.
o qua 6 para o filésofo, a saber, o mundo ideal
que apareca apenas sob certas limitagdes, ou o
roflexo imperfoito do um mundo que nBo axiste

7
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Maor

A segunda parte® comaga novamente com o tema prin-
cipal sob & primeira forma, mas agora [transposto] uma.
terga acima o axecutado pelos clarinates o pelas trompas
[cp. 125]. As frases da primeira parte seguem-se em fi
‘menar [cp. 130], d6 menor [cp. 46] e sol menor [cp. 154],
‘mas agora apresentadas e inscrumentadas do maneira di-
forene, até que finalmente, apds um episddio [cp. 158] -
que, novamente, consiste em apenas dois compasss rato-
‘mados em alternancia pelos violinos e pelos instrumentcs
de sopro, enquanto cs violoncalos exscutam uma figura em
‘movimento contrario, @ os baixos em movimento ascendente
~ & orquestra inteira axecuta os seguintes acordes [cp. 165]

TN T '
7
5 S=cca
iz
E== e

Sio sons com os quais o peico, oprimido @ atemorzzado
com pressentimentos do colossal, e alivia violensament; e,
tal como uma figura amvel que, brilhando e iluminando
& noite profunda, penetra através das nuvens, entra agora
um cema que havia sido apenas esbogado pelas trompas,
1o compasso 50 da primeira. parte, em mi bemol maior.

Teto®, o desemvolvimento [N.T.]
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sucessivamente o tema que havia sido apenas mencionador™”
Caigrs)

b=

Sogue-se novamente [cp. 53] uma frase cadencial [Sch-
iufsats]; novamensa os instrumentos da cordas retomam
aquela frase, o dapois o fausim [cp. 397], oboss e rom-
pas, & oncio, novamens, os viclincs [cp. 399]. Segus-sa
novamente para a cadsncia, mas com o acords cadencial na
tonica, os violinos retomam em Presto [cp. 362] (slguns
compassos antes comegou um Pia stretco)™® a frase tocada.
0 compasso sessenta o sete do Allegro™®; e a figura do
baixo 6 & mesma que aparecen no compasto vinte @ oito
do primeiro Allsgro®, e qus, como J fof obsarvado acima,
recorda vivamence o mesmo, acravés da seu ritmo que &
ncimamenta aparentado com o tema principal. A orquestra
inteira [cp. 990] (cs baixos entram um compasso depois
[cp. 991}, imitando em canons as veaes superiores), com o
primeiro tama do ltimo Allegro, conduz & conclusio, que
aconsece depois de quarent o dois corpaseos que se detem
em diversas iguras pormposas o plenas de jubilo. Os acordes
finais 850 colocados de maneira peculiar:  saber, depois
do acorda que o ouvinc supde ser o tltimo [p. 492], b
um compasso de pausa [cp. 435], 0 mesmo acorde, um
compasso de pausa, novamente o acorde, um compasso da
pausa, ¢ entdo durante trés compassos [¢. 438], cada um
deles consendo uma vez aquele acorde em seminimas, um

7 Gl compaso 35 [NT].
15 Na vendade, Besthoren indica ‘serpre pit Allegea” [N.T].
18 4o, Movimento [NT]
0 Jo. Movimento [N.T.|
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‘mas por im prorrompia de novo num choro amargo, sem
saber so de prazer ou de dor. Minha tia me esplava com
frequiencia e so alegrava com aquilo em que meu pai no
via outra coisa senio farsas infantis. De modo geral, eles
pareciam discordar {ntelramente, 15 s sobre mim, mas
também sobre outros assuntos, sspecialmente a misica, pols
era grands a saisfagao de minha tia com pequenas pagas
‘musicais, sobretudo as compostas de maneira simples @ sem
pompa pelos mestres fcaliancs; irritével como era, meu pai
dava a esse tipo de misica o nome de zanguezarra, que nio
‘podia ocupar o ntelecto. Men pai falava sempra d intelecto;
minha tia, sempre da sentimento. ~ Finalmene, ola obteve
de meu pai que au tivesse aulas de piano com um velho
chancre que costumava tocar viola nos concertos de casa.
Mas, 6 amado céu!, af logo se revelou que minha tia havia.
superestimado minhas qualidades, ¢ que era meu pal quem
estava com a razio. Senso rftmico @ capacidade melodica.
eram, conforme afirmava o chantre, algo que o me faltava;
‘mas minha absoluta falta da destreza. punha. tudo a perder.
Se tinha de me axercitar num estudo @ me sentava a0 piano
com o firme proposito de me empenhar s mAximo, eu logo
descambava. involuntariamente naquels brincadsira do ficar
procurando acordes e, assim, 1o ia adiance. Com esforg
enorme, indescritivel, eu havia. vencido diversas tonalidades
até chogar aquela t3o temida, indicada na armadura por
quatro sustenidos o chamada mi maior, como agora. ainda
sel muito bem. No alto da paga estava escrito em letras
grandes scherzando presto, e 1a demonsiragdo que o chantre
me foz havia tantos saltos @ saracoteics, que ela me desa-
gradou bastante. Ah, quancas ligrimas, quantos murres de
axortagio do pobra chantre nio ma custou o maldito prestol
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outras. Umna vida plena de amor, plena ds bem-aventuranga,
tal como antes do pecado original, numa juvencude etarna;
‘nenhum sofrimento, nenhurna dor; apenas wm doce o me-
lanclico desejo pela figura amada, que paira ao longe, no
esplendor do creptsculo, sem se aproximar nem desaparecer;
© enquanco ela esté ali nfo anoitece, pois ela mesma & 0
ereptsculo incandescente das montanhas e dos bosques. —

Mozart nos conduz as profundazas do reino dos espirl-
tos [Geisterreich]. O temor [Furcht] nos cerca: mas sem
‘martirio, ele & antes pressentimento do infinico [Aknung
des Unendlichen]. Amor @ melancolia ressoam em vozes
benévolas, a noite do mundo dos espiritos [ Geisterwelf] se
lovanta num lumincso esplendor purpires, o mum anseio
indizivel [unaussprechlicher Sehnsucht] seguimos as figuras
[Gestalten] que nos chamam cordialmenta a suas fleiras,
© pairam na danga eterna das esferas acraves das muvens.
(Por exemplo, a Sinfonia em M: Barnol Maior®, de Mzart,
conhecida pelo nome ds “Canto do cisne"),

Assim também a misica inscrumental de Beethoven nos
abre o reino do colossal @ do incomensurével. Raios incandes-
centes penetram atravis da profunda noite dessa reino, ¢ nés
reconhecemos as sombras gigantescas que se agitam como
ondas o nos circundam, cada vaz mais perto, @ aniquilam
tudo em nds, exceto a dor do anselo infinito [Schmerz der
wunendlichen Sehnsucht], na qual todo prazer [Lust], que se
eleva. rapidamente em sons jubilosos, dimimi  submerge, ¢,
como] visionsrios extasiados [entzickte Geisterseher, n6s
seguimos vivendo somente nessa dor que, consumindo em
si - mas sem os destruir - o amor, a esperanga o a alegria,

EW. & Mozart, Sinfonia No. 59, KV 53 (1788) [N. T.].
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Do um Iado, a.vez do coro dos espritos (Geisteratimme),
que volta a encher o &nimo da esperanga; de outro, a raa-
parigio do spirico ameagador (der fruchtbare Geist), quo
espanca para longo as figuras amaveis qua carcavam o ou-
vinta. Hoffmann explora aqui uma ideia romantica que
deixard suas rafzes na misica o literatura poscariores: como
um tema, uma melodia, uma atmosfra. 6  marca caracteris-
tica.do uma personagem ou, ac6, de um mito (como lembrard
Thomas Mann a propésico de Wagner, 0 que no ncanto valo-
i para suas proprias personagens, sempro reconhecidas por
um tema musical). A notdvel batalha espiriual encanada
2. Quinta Sinfonia (que reaparecara mais tarde na forma.da
ni0 mencs notével guerra do Quebra-nozes o seus hussardos
contra o exército comandado pelo Camundongo Rei™) cons-
il uma eepécio de germe musical do que 6 a literarura
fanséssica bofimanniana, por coloca, frente a. rente, cs dois
tipos do espiricualidada que frequentario incessantemente
as suas paginas, um deles beirando o calestial, @ outro 0
tarrivel @ 0 demontaco. A habilidade do autor residira am
por o litor diaaa de figuras que estio entre um polo @
outro, algumas delas sando, por vezes, uma.coisa @ outra,
dependendo do modo como sio enxergadas. Se 6 mesmo
assim, a resenha critica sobre a misica boechoveniana for-
noco tma. via para se chogar a0 corna de sua literatura:
diante da impossibilidade do entrar inteiramante no relno
espiitual, como dominio em que s homens conquistariam
uma plen abercura o conhecimento ds sua incarioridads, o
que resta. . fazer & tentar uma compreansio aproximaiva

5B T A Hofmann: Quebra-Noses ¢ Comundango Rei

Tradugio de Bruno Berlendis de Carvalho o ustraoss de Nelson
Provazi. Berlendis e Vertecchia, S0 Paulo, 2011
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fantasia & maneira de Callot (1814-1815), Hoffmann inseriu
também um ensaio tedrico scbre a “Mgsica inscrumental de
Beethoven”. Como J8 foi assinalado por muites,  leitura
deste ensaio, publicado anteriormente em forma de resenba,
tem um interessa estético especial por trabalhar a ideia de
que & misica deva ser considerada uma arte independente
das outras artes e, sobrerudo, da. liceratura. Nessa taxto,
Hoffmann amuncia a autonomia do discurso sonero, bandeira.
do formalismo musical que despontaria mais tarde com
Eduard Hanslick. O ensaio sobre Beethoven também &
emblemitico de uma postura muito prépria do primeiro
romantismo alemi, que consiste em introduzir a reflexio
erfiica no interior da obra liceraria o em anunciar uma.
estética fucura, ancecipando ou profetizando uma forma,
artistica ou literdria que ainda no tem um modslo concreto
por fundamento.™

Da fato, o programa tecrico e critico que se 10 no ensaio
eritico sobre Beethoven prolonga, em seus mais diversos as-
pects, as aspiragdes do primeiro romantismo alemio. Nele
se poda enconcrar, por exemplo, a ideia j4 defendida por

% Para a hiséris da transformagio d resenba sobwe & Quint.
Sinfonia, publicada em 1810, no ensaio “M aica intrumental de
Beethoven, que figura quacro ance depols na Kreisleriana, bem
como para tuma andlise do texto, do s signicado para o roman-
oo o de suas repercusstes pesteriores, o letor pode coneultar
4 mtaica escava o o6, de Marta Kawano; pare & discumio
dca seus elemersios musicais, ver ‘Msica versus palavras', de
Bruno Berlendis de Garvalha. Ambes artigos estio publicados em
Literatura e sociedade, 16, 2012, pp. 10-131. O mesmo nimero
da revita traz também  tradigi do texto da Kreisleriana ¢
excerica da resenha sobre & Quinta Sinfonia publicads em 1810
5o Allgemeine musikalische Zeitung, A tradugio dos dos textos
& de Bruno Berlendis de Carvalho.
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0 lho fisico, que Hoffmann vaiinstalar a sua ampla galeria
do seres ibios, meio homens, melo animais, meio miquinas,
melo gente, melo fantasmas, meio espiritos. Num esquema
em que sua ascansio & pensada verticalmente, 1o ponto
‘mals baixo da série estariam cs ausomatos, como Olimpia
@ 0 Turco Falante. Tipes como o Mestre Pulga, o céo
Bergamza o o arquivista Lindhorst (que & a0 mesmo tempo
salamandra o sangue azul) o suas flhas serpentes sio pontcs
do inflexo entra o mundo natural e o mundo da. cultura; seus
negativos seriam o Poqueno Zacarias, misto de mandrégora
e gente, 0 macaco cultivado Milo (ambes alpiniscas sociais),
assim como, embora de modo bem mais ambivalente, 0 gato
Murr. A figura do mestre charlatdo Calionati (Princesa
Brambilla), de novo o arquivista Lindhorst (0 waso de ouro),
o pintor Bickert (O magnetizador) e, em parte, o consalheiro
Krespel @ o Bario do B sio figuras amigas, protetoras, que
fazem a inermediagio entre o mundo terreno o o mundo
superior e podem, por isso, ser considerades verdadeircs
‘mediadores (Vermittler) 1o sentido ha pouco lembrado de
Fichte o do primeiro romantismo alemso. Estes mediadores
tem seus negatives, que s3o personagens demonfacos ou
mestres 48 avessas: sio aquelas figuras que interforem na
comunicagio das almas, criando empecilhos & mediagho,
como, por exemplo, o Homem da Areia, o Magnetizador e
o Professor X, construtr do automatce.

Na galeria hoffmanniana entram também aqueles perso-
‘nagens que tentam fazer & mediag3o entre o reino espiritual
0 mundo nacural, mas sio desajeitados e acabam scfrendo,
fisica o psiquicamente, as consequéncias de sua inaptidio.
Um dos primeiros a apresentar easa caracteristica & o me-
‘nino considerado antimusical, da narrasiva “Der Musikfaind”.
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Rubens Rodrigues Torres Filko sponta uma outra conotagio
‘muito importante da palavra, uma vez que Besonnenhelt,
formada do vocabulo refiexivo sich besinnen, também so
‘beneficia “da homefonia com o verbo bescnnen, que significa
“fluminar’, ‘ensolarar™ A pista do poeta o tradutor dos
Fragmentos do Novalis & muito precicsa para ser omitida.
Pos, de fazo, a homofonia do partictpio passado de besinnen
com besonnen ajuda certamente a explicar multa. colsa.

Forgando um pouco, pelo som, a familiaridade entre
esses termos de ratzes bem distintas seria possivel dizer
que & Besonnenheit besonné: a0 adentrar o mundo espir-
tual, a clareza de consciéncia “ensolara” o &nimo, lumina
a consciéncia. nacural inconsciente de sl (sonnenklar & o
adjetivo empregado por Fichte no seu Comunicado claro
como o sol para marcar o procedimento luminceo da sua
doutrinadaciencia, distinguindo-a da exposigao confusa da
Slosofia sem reflexio artfstica). Como j4 deu para notar,
Hoffmann transpse tudo isso para a “expesigio musical” da
nostalgia do infinito. B essa transposigo se deixa ver no
‘modo como apresenta a sequéncia histérica. dos trés grandes.
compositorss que discue.

“Expressio de um #nimo infantil e alegre”, as sinfoias e
Haydn fazem o ouvinte ensrar em bosques a perder de vista,
nos quais enxerga uma variada multidso, com rapazes @
‘mogas em danga de roda e criangas sorridentes espreicando
por trés das drvores o arbustcs: “Uma vida repleca do
amor o bem-aventurangs, como que anterior a0 pecade”, 86
lovernente matizada pelo *desejo doce e saudoso da figura

51 Novalis. Polen. Fragmentos, Didiogos, Mondlogo. Apre-
sentagio, traduugio o notas de Rubens Rodriguss Torres Filko,
Tumitnras, s Paulo, 2009, p. 208,
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de fazer reveréncias convenientes @ de falar daquilo que nio
S0 sabe, mas que so ame a so pratique a misica. Ora, &
juscamente essa. prética musical que com freqlencia me fz
‘buscar a solidso, onde as maravilhosas sonoridades que o
Poder eterno e soberano insufia, no sussurro das folhas do
carvalho sobra minha cabega @ no murmirio das fontes, se
‘misturam misteriosamente a0s Sons que esto 1o mew fntimo,
e resplandecem em misica magnffica - ois o meu inforcinio.
A horrenda, a lastimavel lerdeza em captar a misica me
prejudica especialmente na opera. — Por vezes & como se
aqui e ali so produzisse um turmulto musical bem cancertado,
que serve muito apropriadamente para afugentar o t&dio
 monstros ainda mais maligncs, assim como, & frente das
caravanas, uma barulheira doida de clmbalos o timpanos
serve para espantar os animals selvagens; mas se isso se
torna freqlents, como se s pesscas J& 3o pudsssem falar
senso obedacendo acs acentos enérgices da misica, como se
o reino do extracrdinario surgisse & manira de um astro
Samejante - , entéio & com muito esforgo que me mansenho
firme no furacio que me arrebaca ¢ ameaga aremessar-me
pelo infinito. — Mas au acabo voltando da novo  mesma.
6pera, o brilho o a luz sa fazem mais fortes 1o meu Amago,
todas as figuras saem da névoa sombria ¢ marcham na mi-
nha diregao, e ento me dou conta de quio amigavelmente
se confraternizam comigo, o de como peregrinames juntos
pela vida do esplendor. Crelo ter ouvido umas cinqlenta.
vezes a Ifigénia do Gluck. Mosicos de verdade so riem disso
com razao, e afirmam: “Na primeira vez, j8 tinhames assi-
milado tudo, @ na terceira ja estévames saciados”. Mas um
demonio malvado me persegue @ obriga a ser involuntaria-
‘mente comico o  espalhar comicidade am virtude de minha
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Todas as frasos do Andante sio multo melodiosas, @
© tema principal 6 bastanta dolicado; mas [até] mesmo o
porcurso desso tama (que passa por La Bamol Maier, si
‘bemol menor, f menor, st bemol mener, 56 ento retorna
para L Bomol), a justaposicio das conalidades maiores
do La Bomol @ Do, 2s modulagses cromaticas — exprimem
novamente o carater do todo [Charakter des Ganzen), do
qual, justamenta por isto, o Andanca 6 uma parte. — B
como sa 0 esprito terrivel, que tomo o angustiou o Animo
Gemit] no Allogro, ameagador a cadsa instante, smargissa
das nuvans tempestucsas nas quais clo havia desaparecido,
o entéo, diance do seu olhar, 2 amévels figuras que ncs
rodeavamm do maneira consoladora fugissem rapidamenta.
O Menuett que se segue a0 Andante 6 novamente t50
original [originell] @ comove tanto o &nimo do ouviata como
so poderia aporar do Mestre na composigio desta parte
da Sinfonia - que, sogundo a forma Haydniana, que olo
soguin, dove ser a mais picanta o espiricucea do todo. Sio
principalmente as modulagses peculiars, as cadancias 1o
acorde maior da dominante, cuja. fundamental [Grundon]
© baixo retoma como tdnica do tema. soguinte em modo
‘manor [cp. 4] - esso préprio tema que so expanda sempra
em apenas alguas compasscs -, que expressam vivamento o
carster da msica do Beothoven, como o Resenhista indicon
acima, o que axcitam novamente aqueles pressentimentcs do
‘maravilhoso reino dos cepiicos [A mungen des wunderbaren
Geisterreichs], com s quais as frases do Allegro acossavam o
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Schiller e Poesia ingénua e poesia sentimental o rotomada
por Friedrich Schlegel na. “Carta sobra o Romance” da. Con-
versa sobre a poesia, de que, se a Antiguidade se da melhor
com as artes plésticas, a mlsica 6  arce de mais afinidade
com cs tempos modernos: ela & “ mais romAntica de todas
as arte”® Essa primazia da mosica no romantismo, no
entanto, no significa desprezo pelo elemento pictdrico, o
que poda ser constatado sem grandes dificuldades. A obra
o fnterior da. qual a Kreisleriana constisui um ciclo traz ja
2o tfeulo uma homenagem a Jacques Callor (1592-1635) @
f22 logo na abertura do volume uma defeea das qualidades
artisticas do desenhista o gravurista francds, enquanto as
pinturas de Salvasor Rosa e Breughel sio invocadas para
dar mais vida  cena de uma das novelas do livo, a fatidica
noite da equinécio da Sérima Viglia de O waso dowrado
Escritas entre 1816 @ 1817, as Pegas nofurnas também tém
por inspiragao quadros que Tepresentam cenas noturnas,
com forte contraste ds claro-sscuro.® Por fm, o principio

5 E. T. A Hoffmann: “Besthovens Instrumental- Musi’. In:
Fantasissticke in Callot’s Manier. Dentacher Klsssikes Verlag,
Franksurc am Main, 2006, p. 52

%4 Antes de pensar em Callt, Hoffmann quis celocar sus obra
s5b o patronato de Hogarth, mas teria recuado por entendor
que o aspecto satirico do gravurista ingles poderia lovar @ uma
eiturs distoreida. do livro. Sobre isso, ver Brigicte Feldges o
Uleich Stadler: E. T A. Hoffmann. Epoche - Werk - Wirkung.
Bock, Munique, 1955, p. 50

3’ Ganforme aparta. Detlev Kremer (E.T.A Hoffmann zur
Einfihrung. Junive, Hambusgo 1998, . 67), o termo Nachtstick
‘usado no teulo apareco na. Akmanha do século XVII comoversio
da ‘piteura.di notts” aliana. Para Brigitte Feldges e Ulrich
Stader (op. cit. p. 51 ¢ 55), oe principais modelos da pintura
noturns em Hoffmann seriam Rembraat, Breughel, Gerard van
Honthorst e, principalmente, Correggio.
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fora dele, mas nele.4*

Diferenta da visio parcial que a filosofia alcanga da na-
tureza, a arca coloca o espectador dianta de uma pincura.
que permite enxergar mais por inteiro as figuras o regives
do mundo da fantasia, que o espiito om busca de si mesmo
‘mal vislumbra no mundo sensivel. Aqui sa tem uma boa.
‘medida de como Hoffmann foi habil na adaptagio do idea-
lismo em seus contos: a disancia do mundo da imaginagio,
da terra da fantasia de Schelling (Phantasienwelt, Land der
Phantasie), para o universo fancéstico n3o sendo malor que
a do um passo, ela soube explorar a passagem do mundo
espiricual a0 mundo cotidiano aproveitando 1o s6 0 aspecto
sinistro, mas também a idela de qua haveria um biombo
invistvel atrapalhando, por vezes trégica, por vazes humo-
risticamente, qualquer travessia do uma margem a outra.
assim que, encre tantas outras sivuagdes comicas o grotescas,
o estudante Anselmo tropega @ vai parar no cesto de frutas
de uma mulher velha e foia nas ruas de Dresden, assim
como borra a todo instance a pégina que deveria coplar; &
assim cambém que o Bario de B., no climax de sua exibigio
virtucsistica, 56 consegue arrancar do violino sons que mais
lembram o grunhir, o ranger, o coaXar, o grasnar e miar
dos biches. Ha um muro barrando a via encre um mundo
© outro, uma interferéncia impercepttvel de um mundo no
outro. Esea mesma interferancia também pods ser expressa.
em termos funestos, como na mesa de jogo do conto “Sarte
de jogador': ali ela aparece na forma do uma “mfo nvist-

0 F.W. J. Schelling: Sisterma do idealismo transcendental
In: Werke, ed. cit., v. 1, p. 625,
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Aproximava-se finalmente para mim o terrivel dia, no qual
devia apresencar a meu pai e a seus amigos do misica os
conhecimentos que eu havia adquirido, no qual devia tocar
para eles tudo o que aprendsra. En sabia tocar bem tudo,
até chegar o abominével presto em mi malor: por isso, na.
noite antericr, tomado por uma espécie de desaspero, sentel-
me a0 piano para estudar impecavelmente aquela pega,
custasse o que custasse. Eu mesmo no souba como me
acontecen de tentar tocar a pega. justamenta nas tangentes
Logo 2 direita. daquelas que e deveria percuir; tive &xito,
pega inteira ficou mais facil o eu no errel uma nota sequer,
mas noutras tangentes, @ ma parecen que a pega scava até
‘muito melhor do que como o chantre me havia mostrado.
Fiquel alegre o aliviado; 1o oucro dia sentei-me todo brioso
20 piano @ pus me imediatamente a martalar minha peci-
nha, ¢ meu pai exclamava sem cesear: “Nao pensel que fosse
eapaal” - Quando o scherzo chegou a0 fim, o chantr disse
todo risonho: “Esta fol a dificl tonalidade mi malor?’, &
‘meu pa se voltou para um amigo dizendo: O senhor viu
com que habilidade o jovem domina o dificil mi maior!” —
“Permita-me, prezada” retrucou o outro, “sso foi f4 maior!”
— “Absclucamente, abeolutamente”, disse papai. “Ora essa’,
redargiin o amigo, % 0 que agora nds vamos ver.” Ambos
se aproximaram do piano. “0 senhor estd vendo”, exclamon
‘meu pai, triunfante, apontando para cs quatro Sustenidos.
“E, o entanto, o garoto tocou em f4 maior”, disse o amigo. —
Tive de repetir a paga. Toquel inteiramene despreocupado,
pois nio fazia a menor ideia. do que os levava a discutir com
tanta seriedade. Meu pai olhou para as teclas: mal tinha eu
tocado algumss notas, e sua mA fez-me zumbir os ouvidos.
“Garoto incorrigival, imbecilP’, gritou, espumando de raiva.
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modo, o acorde da sexta: sempre mais e mas
fraco [schuach]. Isso provoca novamente um efeico cheio
de prassenciments o horripilantel — A orquestra irrompe
[cp. 225] encio com um tema quase toralmente idéncico
aquele iniciado 41 compassos antes [cp. 87, unissono, em
Sol Maior, o apenas as flautas o rompetes sustencam a.
dominante Ré. Mas 4 no quarto compasso essa tema se
interrompe. Os instrumentos de cordas, alternando com
as trompas e depois com os demals instrumentos de sopro,
tocam por sece vezes @ em pianissimo o acorde de sétima.

PO I —
[¢p. 240] a primeira ids principal sobre um unfssono dos
outros instrumentos o, o sogundo compasso, o8 nscrumen-
tosresantes em unssonc; duranto cinco cormpasss © baixo
o 4 vos suparior =0 imicam dessa mancira, unindo-so am
soguic por s compesscs, © 10 quarto commpaso a orgus-
tra inteira [cp. 23], com tmpanos @ trompetes, ataca o
tema. principal em su configuraso origindria. A primeira
‘parce 6 encéo repetida® com minimas diferengas; o [segundo]

¥ leto, tem inieio & reexposigao [N.T.|.
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da figura amada) e Mazart (nele, amor o melancolia sio
vistos em fungio da saudade inexprimivel por certas figuras
que voam em diregio as estrelas). Em suma: a unendliche
Sehnsucht & o que cria uma amesfera geral diferenciada,
dando novo colorido aos sentimentos; ela funciona como o
impulso fundamental que comanda todas as outras emogdes
despercadas na misica. Essa analogia entra o fil6sofo @ o
‘misico fica mais clara quando Hoffmann analisa a Sinfonia.
nitmero 5:

A misica de Baethoven impulsiona a alavanca
do medo, do pavor, do estupor, da dor, o des-
perta precisamente aquele anseio infinito que &
a essémcia do romantismo.

08 afotos, as paixdes existem a parir de @ em fungio
do anseio de infinito. Tendo avangado multo mais fundo na.
noite do Animo, os sentimentos que a msica do compositor
alemfio provoea sio naturalmente mais pungentes do que em
sous antocassores, mas, como nostes, oles estao investidos do
impulso & imensidio. O efeito principal que a Sinfonia em
D Menor provoea no ouiate & lavé-1o “de modo resiseivel’,
‘um climax cada vez mais intenso, a um ‘reino espiritual do
infinito”. Como um verdadeiro musikakischer Wissenschafts-
lehrer, o compesitor sa conduz com seguranga. por todos
o infmeros o complicados meandros de sua. compasigio,
para despertar conscientemente o desejo do infinito, o que
56 6 possivel porque, como “alevado senhor do todd”, em sua.
“licida genialidade de mestre” ele soube apreender e refieir
complatamenta essa todo em sau espirito.
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‘percobern que sfo eles mesmos que, em sen labor conjunco,
constituem o mundo objetivo, cuja realidade parecs estar
af independantemente deles. 2 Aseim como cs Sldsofes qua
‘parsistem na. afimagéo da imutabilidade o permantncia do
sor, cls veern o mundo @ s outrcs como produtos acabades,
Sem nenhuma vida interior, @ 50 como um mundo chelo
do individuos em constanta transformagio pela atividada
apiritual. A vida comum, corriqueira, tende a resistir
invasio da legiio do idealstas, impedindo a plen realizagao
do roino espiricual nesta mundo. E o mesmo embate qua
Schumann colocars em cena com cs flistous em opesigio
208 mambros da liga de Davi - cs Davidbinler, que sio
nspirados nos Sempionsiridar de Hoffmann.

Com 2 flosofia do Schelling o a flcsofia da natureza,
o tema da passagem encro o mundo natural e o mundo
inteligivel so torna ainda mais crucial o problamtico.* O

42 Noutras pelavras, sles sio “aliensdos’. Como bem mos-
txou Rubens Rodrgues Torres Flho, o conceito de alinsgio
(Entfremdung) j4 tera sido antecipads por Fichte na siese da
Eransfcéncia, d primeira exposigao da doutrina-d.ciencia de
1704 R R Torres Filho: O espirito e a ltra: a criica da
imaginagio pura em Fichte. Atca, Sio Paul, 1975, conclusso.

8"y aftotncia de Scheling o de Jobann Wilhen Ritter J&
& percsptivel ern Fricirich Schlogel ¢ om Novali: & resiténcia
o noren o difloge intereubetivo em Fichte ¢ ransformada
em verdadeio hiato extre o homem ¢ 3 naturezs, B dese die
Sanciamento que flam oa sres vegetais prsor e estufas e
Discipulon de Sais: “Ohl Se o homem entendseee, o eer, &
mieica infeior ds nsturezs o ivems o sentido para « hesmionia
externa. M ol quase ndo sabe que fazemos um conjunto, o Qo
\m ks pods subistis sem o outro! Ele 1o pode deixar nada
como euc, ele o separs. tiricamente o 16 ecolhe desarmonias.
Quo el seia sl s comivesee amigevelmente concaco e farm-
‘bérm entrases ot s grande alianga, cormo outrors na época
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em D6 Mator. A figura mencionada & mantida no comego
da segunda parce™ em 14 menor [cp. 86-89] @ aquele tema.
caractaristico [cp. 90], consistindo em seminimas e tercinas,
entra novamente. Com abreviagdes [Abkirzungen] e stretti,
esse tema & desenvolvido duranta crinta e dois compassos, ©
nessa desenvolvimento do carécer [Durchfihrung der Cha-
rkter], que 4 s exprimia em seu aspecto originirio, [0
tema] é completamenta desdobrado, para o que contribuem
em nio menor medida cs temas secundrios acrascentades,
s sons sustentades dos trombones, o3 mpance, trompe
tes o trompas que tocam em tercinas. Finalmenta a frase
repousa no pedal em Sol, axecutado primeiramenta pelcs
baixos, mas enquanto estes executam uma figura cadencial
em unfssono com cs violincs, eniram o trombone-baixo,
trompetes, trompas o timpance. Entio, durante cinquenta.
@ quatro compaseos, entra novamente aquele tema simples!®

do Minueto:

o dois tltimes compassos ocorre a primera transigio
do minueco para o Allagro, s que agora de maneira mals
concisa. Com pequenas diferengas e persistindo na tonali-
dade principal, retornam agora as frases da primeira parce!®
[cp. 207] & um Tutti cempestuoso [cp. 312] pareca conduzir
para o final. Apés o acorde de dominante [cp. 517, po-
rém, fagote, trompas, fautas, oboés @ clarinetes executam

1 Tsto , do desenvalvimento [N.T ]
15 G com o compasso 255 do terceiro movimento [N.T.|
16 Luto 6, tem inicio a reexposigio [N.T.)
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som contar que os membros de que se compde também
S8 emprogadas conscientemente, quase como variagdes em
torno de um tema.  assim que Geist e compostos aparecem
dezoito vezes; Reich, substantivo, nove, e reich, adjetivo,
duas, uma.delas para qualificar a dama geiséreich que axe-
cuta magistralmente o trio ntmero 1 de Becthoven em honra.
0 mestre do capela Johannes Kreislr. Esté-se cortamente
diante de um motivo musical

O primeiro impulso do leitor diane do termo Geister-
reich 6 talves o de pensar em ‘reino espirivual, interpretagio
correta, cujo defelco, porém, & por a perdar — com o perdio
do aximoro - a concretude desse reino espiritual. Pois, com
efeico, a misica. da nostalgia infinica deve introduzir o ou-
vinte mm mundo novo, mo qual o s6 0s seus sentimentos
© suas represeniagbes estardo remodelados o transfigura-
dos, mas o qual tambérm elo reencontrand personagens em
relagio aos quais mutria, sem saber, um sentimento de sau-
dades ou, de modo ainda mais paradaxal, dos quais senia
‘saudades antes mesmo de &-los conhecido. Os rapazes o
mogas, as criangas brincando nas basques, a figura amada.
(gelicbte Gestalt) que se identifica ao brilho do entardecer
nas sinfonias de Haydn, as figuras dangando em ciranda no
alco do céu na sinfonia em mi bemol de Mazart convidam o
ltor a se apraximar, a tomar parte do seu convivio, a se
familiarizar com elas. Esses caracteres no sio reais, mas
idealizados musicalmente. E, mais do que todas estas, uma.
figura amiga vem aquietar o ouvinte apavorado pela andigio
da Quinca Sinfonia. de Besthoven:

Nada pode ser mais simples do que o tema
‘principal do primeiro allogro, composto da dois
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oo et completamente perificado! Enfim, men amigo,
oct sentin o ofeito profund, arrabatador, da misica celes-
tal?” - Confessl com franqueza. o qudo pouco na. verdada
escutara o pianista, cendo em vez disso ma dliciado 20
extramo com o rapido sobe-o-desce @ com o fogo do pelo-
@0 dos marcelos; o que s todos desatarem muma. sonora
gargalhada. - Quantas veges o fl chamado do nsensive,
do desalmado, de frio, porqua mo hi. o que decenha minha
desabalada assim quo alguém abre o piano ou que alguma
senhora empunha. o violio @ pigarreia para comegar a can-
tar; pois j# sei que a misica que habitualmente so axecuta
nas casas do famflia ma faz mal, me causa sofrimanto o,
fsicamente, me ataca o astomago. — Mas fss0 & uma ver-
dadeira desgraca, o ma vals o desprezo da gonte fina. Bam
sel quo uma vez, um canto como o de minka tia, vai-me
direto & alm, all despercando sentimentos para.os quals
1o tenho palavras; 6 como so cla fosse para mim a propria
beaticuds, que so oleva além do plano tarrestre, pelo que
também ¢ incapaz do encontrar uma axpressio nesse plano;
mas por iseo mesmo m & inteiramente impassvel, 20 ouvir
uma cantora como ela, externar a minha admiragio como
fazem os outros; permanego calado, olhando para dentro do
‘mim, porque alf ainda reverbaram todos os sons i extintos
do lado do fora, o 6 por isso que sou chamado de frio, do
insensivl, de meléfobo. ~ Toda quinta-feira, um quarteto
so rotne na casa. do regence da orquestra, que da quase da
frante para a minka, o nas noites do verdo, quando a rua
fica silnciosa, chego a ouwir a mals love not, J que tocam
do janolas abercas. Senco-me no sofs, o ico escucando do
olhos fachados, am compleco enlevo — mas 85 durante o
primeiro quartato; j4 no segundo os sons se embaralham,
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& prépria, a inaxprimivel ncstalgia (unausprechiche Sehn-
sucht) do algo que 1o so poda definir muito bem. A busca
do um objeco indizvel como o infinito nio deve, porém, ser
entandida como elogio da vaguza. Todos ce trés grandes
‘mestres ca misica instrumental que serSo convocados para
dar suporte as ideias da resenha-ensaio - Haydn, Mozarc
© Boochovn - , comparcilham do uma mesma. caracterts-
tica comum, a plena clareza o dominio técnico com que
claboram as suss obras. Ocorra que, como jd foi assinalado
por muite, esse clogio do conhecimeno composicional et
‘mais préximo do que so conhec por classicismo do que do
romantismo. E, da faco, Hoffmann fo talvez o primeiro a
ransformar Beechoven fum aucor romAnico. Como con-
ciliar entio as afirmagbes um tanto contradicérias sobra a
esséncia romantica infinita da mesica o esse enaltecimento
classico da maesria técrica?

0 qu torna possival uma concilisgo dasses elementos
aparentemente antagénicos 6 uma nogao preciosa para o
romantismo: o autor da Quinta Sinfonia pode trabalhar
com todo o material soncro empregado am sua composigio
Porque sabe saparar ‘o sen En do reino interno dos soms, Io-
gilando sobre dls como um senor absoluto”” Assumindo
uma pesicio equivalente 4 do eu losofante da doutrina.da-
citncia de Fich, o mestro Baethoven 10 so perde em meio
25 ropresantaghes sonoras  ace sentimentos que quer axpri-
mir. Elo nao fica atrds do Haydn o Mozare na ‘clarea do
conscifnci” com que dispoe dos clementos compeicioais.
A palavra.chave aqui @ precisamenta esta: lucidez, Beson-

7 Der Meister... trennt asin Ich von dem innern Reich der
Tone und gebictet dardber ols unumschinkter Hers”. E. T A
Hoffmann, op. ait., p. 56.





OEBPS/image/melofobo[17022017]5.png
O Meloéfobo

Dove sr algo magnifico quando alguém 6 tao completa-
‘menta provido do musicalidade que pode manusear ficil @
prazerosamente, como sa dotado de uma capacidada aspo-
cal, a5 grandes massas musicas que cs mestres construiram
com uma infinidads da sons @ notas dos mals diversos insru-
‘mentos, captando-as em sentido @ pensamento sem sentis o3
golpes dolorosos de um arrabatamento apaixonado, de uma
melancolia dilacerante. ~ Que grande alogria podar sentir
também, no atimo, a virtuosidade des instrumenistas, @
deixar quo ossa.alogria quo vem do dentro so manifste sem
‘nentaum pergo. N elicidado que & ser um virtucse, nisso e
‘nem quero pensar, pois ainda muico mais profunds tornar-
so-me4 ntio a dor que sinto com minha.total falta do senso
‘musical, da qual cambém pareca provir minha indescrtival
inaptidio para o exerciclo dessa. arte magnffica, inapeidso
quo, infolizmente, tenho demonstrado desde a infancia. —
Meu pai foi, sem divida, um misico empenhads ele tocava
com afinco um grande piano do cauda, froquentementa pela
it adentro, o quando havia concerto em casa, execitava
‘pocas longuissimas, nas quais eram bem pouces cs violinas,
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@ Leipzic (Pr. 2 Rhir. 12 Gr.)™* No mass, o Resenhista
10 6 especialmanto favorével a esses arranjos: conrudo,
120 50 pod nogar quo o prazer do uma cbra.prima que s0
ouvlu com orquestra completa, [quanco cuvida) mun quarto
saliciio froquencemanta excita a fantasia como ante, o
coloca o tnimo o mesmo estado do espirito. O pisnckrto
restitui  obra grandioss, como faz um contorro (U]
com um grande quadro, quo  fantasia vivifica com a5 cores
do orginal. De rasto, o arranjo da sinfonia fo fito com
entendimento e discernimento; as necessidades do instru-

‘mento foram levadas em consideragio como sa deve, sem
que fossem apagadas as parcicularidades do original.

Tradugio de Mario Videira

T B francés o original [N.T.]
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dizer a quem 6 capaz do ourt-las.

A capacidado do figurar, do ropresentar, d dar con-
cretudo aos personagens no significa, como j4 ficon dico,
uma volta 4 imitagdo. Conform assinalou carteiramenta
um estudiceo, o duplo, entendido em todo o sau potencial
fccional, & préprio do uma lieracura o realista™ O
reforgo o o contrapanto alcangado pela duplicagio 6, sam
dvida, uma dss marcas do fanréstico hoffmaniano, como
serd cambém em Borgos, quo gostava de brincar com  ideia
o quo os homens na terra tom um duplo no mundo superior
Mas, tanto 1o escritor alemo como mo escritr argantino, a
duplicagio pareca tender 1o 8 20 efeto de assombro corto
também, paradaxalmente, a0 da realidads.

Para voltar a0 inico, fica agora claro porqus s pode
dizer que o ensaio-rosenha sobre a misica inserumental
do Beschoven contém s linhas gerals de toda & etécica
hoffmanniana. B prociso, como ocorre com o compesitor
alemo, dominar com claraza os saus instrumentos, para
transformar cs sons em acontecimentos o sentimentcs do
uma. ordom inselramente oucra, cujo represencantes, no
entanto, devem sar capazes do fizer vacilar a ordem deste
‘mundo. De acordo cam o testemunbo dos anciges, o escrcor

1 Um sapecto essencial da tipalogia hoffmaniana & a dupli
cagio, por wiorgo, dos personagens, especialmente pela narativa
d uma histeria dentro da outre, procedimento pelo qual os per-
sonagens da histora principal 5o espelhados nos personzgens da
Sarativa snquadrade, A Guplicachs tambe lev & wna sevels
5o ndirea do préprio autor. Tritram Shandy estd reduplicad
0 Tio Toby, mas ambos seriam duplos do Laurence Steroe. A
explicagio da.thenica se deve & Robert Alter em seu Partial
magic. The noel as slf.conciota genre. University of California
Press, Berkeley, 1978 O autor destas lihas sgradece a Samuel
Titan Jr. por essa indicagso.
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forga mégica da msica atua como o elixir milagroso dcs
sabios, do qual algumas gotas transformam qualquer bebida.
em algo ssplendido e delicioso. A milsica reveste do esplen-
dor purpirao do romantismo cada uma das paixBes - amor
~ odio - colera — desspero atc., tal como a pera nos di; o
‘mesmo os [sentimentos] que n6s experimentamos na vida,
nos conduzern para fora da vidas a0 reino do infinco Reich
des Unendlichen]. Tio podercea & a magia da misica, e,
atuando de maneira cada vez mais potene, ela teria que
romper todos os grilhdes [que a prendem 2 outras artes. —

Certamenta nfo 6 apenas devido & malor facilidade
dos meics da expressio (aperfoigoamento dos instrumen-
tos, malor virtuosidade dos intérpretes), mas também a um
conhecimento mais profundo  mais ntimo da esséncla ca-
ractersstica da misica, que os compositores geniais clovaram
 misica. instrumental ao apice atual. Haydn @ Mazarc, os
eriadores [Schapfer] da nova misica inscrumental, foram
o primeiros a nos mostrar a arta am toda a sua gléria;
quem a contemplou com um amor pleno @ penecrou na. sua.
esséncia mais fatima fol - Beechoven. As composigbes ins-
trumentais desses trés mestres respirarm um mesmo espirito
romantico [romantischen Geist], o qual esté juscamente na.
‘mesma compreensio farima da esséncia caractertstica da.
arte; o caracer [Charakter] da suas composigdes, contudo,
diferenciase consideravelmente.

Nas composigdes de Haydn domina a expressio de um
animo ingénuo o alogre. Sua sinfonia nos conduz a besques
vastos o verdejantes, a uma. alegre e colorida multidio do
‘pesscas felizes. Passam meninos e meninas em suas dangas
de roda; criangas sorridentes, espreicam atrés das drvores
a dos arbustos de rosas, brincam de jogar flores umas nas
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popular ( “Sonhos séo espumar’) dada por Ottmar, parso-
nagem do “O magnatizador” o inicianta ncs mistérios do
hipotismo, exprima bem o tacr desea. curlosidade: segundo
elo (que segue sou mestre Albato), nos sonhos vém & tona
tudo 0 que escé guardado no fundo da mente, assim como
as borbulhas da. champanhe, assomando & superficia, s50
s capiritos (Geister) quo querem sa libertar das amarras
terrenas; nos sonhes, 10 56 5o pressentem, mas realmento
50 conhecem todcs 0s “fenomencs do remoto mundo dcs
epiricce” (Geisteruek). Contra esso intento insano dcs
hipnotizadores do fazer aflorar o que deva cetar resguardado
50 opde o valho Bario, pal da Maria (que, na mitologia
hoffmaniana, pode ser considerada  verséo feminina do
Natanaal), dizendo que & preciso cautela, j4 qua a nacu-
reza castiga com rufna a curlosidade daqueles cujas méce
canbestras desfiam o vén que a rocobre.**

E sabido que Freud, no sau texto sobre Das Urkeimiche,
chamou atengio para a correlagio encra os olhos @ 0 tamor
da.castragho, a0 examinar o problema.do duplo o do sinstro
20 conto “0 homem da areia” * E, do fato, o problema do
ol &, como i se insstin antes, cantral no pensamento hoff-
‘maniano. O hipnotizador Albano, o tenento dinamarqués
(com sua amenga ds tropanagio para ver dentro do cérebro
do Barko) o o comerciante do lantes Coppola s3o figuras
nogativas em sua micologia, Porque quarem penetrar no

5B T A Hofimann, “Der Magoetiseur. Eire Familierbege-
benheit” In: Fantasesticke, ed cit, pp. 178-180. A imagor
remete certamente ao véu de s, central na mitclogia novalistana.
Hoffmann, por sinal, spreciava bastante Os discipulos de Sais,
de Novals, como se 16 80 il do conto *0 meléfobel”

45 Sigmnd Freud: “Das Unheialiche” n: Gesammelte Werke.
Frankfust: Fischer, 1991, Werke aus den Jahren 1017-1920.
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se inicia o ltimo Allagro. — Por que o Mestre deixou até o
final a noca D6 dissonante 0 acorde, no timpano, explica-se
a partir do carser que ola pretenden dar a0 todo. Esses
golpes abafados o dissonantes, que agem como uma vz
estranha a terrivel, suscitam o terrar do extraordindrio - o
temor dos epiritos. O Resenhista ja mencionou acima o
efeico qua va se intensificando com o terna que se amplia.
em alguns compassos. Para tornar mals claro esse efeito,

ela apresenta aqui, todss juntas, essas ampliagdes:
Cair3

Na repetigio da primeira parte [cp. 245], essa frase
aparece da seguinte maneira:

Igualmente simples e, contudo, — quando observado
‘novamenta através das frases posteriores — de um efito tio
arrebatador como o tema do primeiro Allegro, 6 a ideia do
Tutti inicial do Minuto [cp. 27]:

(Tpo 11

2

Gom o tema suntuoso @ exultante em D6 Maor do il
timo movimento, ataca a crquesira inteirs,  qual agora sio
acrescentados ainda os flautins, trombones e contrafagotes
‘como um resplandecente a deslumbrante raio da sol qua coga,
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tonalidade esta ainda definida; o ouvinte supde [0 tom do]
Mi Bemol Maior. Os segundes violines iniciam novamente
a ideia principal; no segundo compasso, a nota fundamental
[Grundton] d6 tocada pelos violoncelos e fagotes [cp. 717
define a tonalidade de d6 menor, enquanto as violss e cs
primeiros violinos encram em imitagoes, até que por fim
estes tltimos acrescensem dois compassos & idela. principal,
os quals, repetidos por trés vezes (sendo a tltima com a
entrada [cp. 18] da orquestra intelra) e terminando numa
formata [cp. 21] sobre a dominante, fazem com que o Animo
do ouvinte pressinca o desconhecido, o misterioso. O infcio
do Allegro até easa pausa decide o caréser [Charakter] da
‘pega inteira o justamente por isso o Resenhista o insere aqui
para exame do leitor [cp. 1-21]

gy

e

7 Os mimeros de compasso entro colchotes nio constam do
original. Foram screscentados pelo tradutor a fim de faciltar o
cotejemento da andlise com  partitura da obra N.T.].
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para so poder adentrar a imensa. esfera do mundo rans-
cendental ® Também & exatamente assim em Hoffmann:
56 0 domino profundo na misica instrumental permite a
Beethoven alcangar uma hohere Besonnenheit, uma clarivi-
dencia mais alta, que 6 “inseparével do verdadeiro génio e
alimentada pelo estudo da arte” 0

Gom sua habirual e inigualivel perspicécia linguiscica,

% Que Novals seja Ecltiano na letra e no espiito, pode-se
constatar pelo uso que Fichte faz da palavra Besonnentest como
inbnito de liberdade consciente: A regra capital [da Etica]
rin, portato, esta 1o e entregues jamaie & um el etado [de
afecgio e esquecimento de s, vela por 1 meamo e sccatuma-te &
estar acima.d t mesmo com Besonmenhit || Faze tudo quanto
‘ngan apenas e exclusivamente com liberdade consciente [mit be-
somnener Frehat] (1. G. Fichte: Das System der Sittenlehre
In: Werke. Vermischte Schriften aus dem Nachlasa. De Gruyter,
Berlim, 1971, . 11, p. 136) S6 pare lembrar, o Sisema da.dou.
trina. da étch fo publicado por Fichte em 1708, o mesmo ano,
portanto, em que Novalis publica suss Obseruagaca enfremes.
Gadas (Athenaeum, nimers 1, malo de 1798). Em 1813, Fichte
volta & empregar o termo em sua ligacio com a arte propria &
Gotrina-ds-cincis, em oposigio aos ilésofes desprovidos de re-
Bexividade, numa passagem qte lembra Novals: A s famcss
das dourinas do s, aguela que mence spreendeu corretament o
conceito do e, é & de Expinosa. Mas também el ko refetu [hat
nicht besonnen] sobre & imagem do se, sobre o seu pensar sobre
cle. Ora, como esse no-se-releti |dicses sich Nichtbesinnen]
e enconira tio generalizado, tem de haver algum fundamento
naturel para. ess irrolexio [Nichtbesinnung), fundamento que
oo mostraré em nossa investigaggo. Pare a doutrin-decitncis,
0 contrésio, & clarividencia sobre o saber [Besonnenheit auf
das Wissen], ou 5 sutoconscitnci, & o estado proprio, inicos
permanente; a eflexio licida [Besnnung] e torna. para nés uma
arte segundo regras. + (1. C. Fichte: Whssenachaftalehre 1815
In: Werke. Nachgelassenes sur theoretschen Philasophie De
Gryyter, Berlim, 1071, . 10, . 3)

BT A Hoffmann, op. ., p. 55.






