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pelo sr. Rameau..”s (que também permaneceu sob a forma de
‘manuscrito); no escrito péstumo, publicado cerca de trés anos
apés a morte do filosofo, intitulado Ensaio sobre a origem das
linguas, em que se fala da melodia e da imitagdo musical®; e, fi-
nalmente, em alguns dos verbetes do seu Diciondrio de miisica.

Mais precisamente, sabemos que, do manuscrito intitulado
“Do Principio da melodia.., que permaneceu inédito durante
avida de Rousseau e foi redigido em resposta a carta anonima
de Rameau intitulada Erros sobre a miisica na Enciclopédia, o
filosofo genebrino ird compor dois outros importantes textos
(que também s6 serdo publicados apos a sua morte), a saber:
o Exame e uma parte de seu Ensaio. Ademais, certas passa-
gens destes mesmos textos encontram-se desenvolvidas em al-
guns verbetes (tais como: “Compositor”, “Harmonia”, “Imita-
gao”, “Melodia”, “Unidade de melodia’, entre outras entradas)
de seu Diciondrio de misica (1767-68). Portanto, a uma parte
desses textos voltaremos nossa atengao a partir de agora, pela

nheceriam passagens inteiras do “Principio da melodia”. O texto postuma-
mente intitulado “Origem da melodia” & uma “longa digressio” que se en-
contra no “Principio da melodia”. Cf. BOCCADORO, Brenno. Introduction
[L Origine de la mélodic]. In: ROUSSEAU, Guvres complétes. Sous la direction
de Raymond Trousson et Frédeéric S. Eigeldinger. t. XIL Ecrits sur la musique.
Genéve/Paris: Slatkine/Champion, 2012, p. 535.Cf. BECKER, Evaldo. A Ori-
‘gem da Melodia. Cadernos de Etica ¢ Filosofia Polltica, [S. 1], v. 1, n. 36 (z020),
Pp. 188195,

55 Examen de deux principes avancés par M. Rameau, dans sa brochure initu-
Iée « Erreurs surla musique, dans Encyclopédie » (1755). Doravante “Exame’.

* Doravante “Ensaio”. Como lembra Pedro Paulo Pimenta: “O Ensaio sobre
a origem das linguas surgiu com base em uma passagem da Primeira Parte do
segundo Discurso, ¢, embora tenha sido composto entre 1753 € 1754, com adi-
goes feitas de 1761 a 1763, foi publicado apenas postumamente, em Genebra,
1o ano de 17827 Cf. ROUSSEAU, J.J., Escritos sobre a politica e as artes. Or-
ganizagio de Pedro Paulo Pimenta. Tradugio de Pedro Paulo Pimenta [et al.
So Paulo: Ubu/Editora UnB, 2020, p. 11.
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STAROBINSKI, Jean. Jean-Jacques Rousseau: a transparén-
cia ¢ o obstdculo; seguido de sete ensaios sobre Rousseau. Tra-
dugéio de Maria Liicia Machado. So Paulo: Companhia das
Letras, 2011.

VENDRIX, Philippe. Serre. In: BENOIT, Marcelle. (Dir).
Dictionnaire de la musique en France aux XVIIe et XVIIle siccles.
Paris: Arthéme Fayard, 1092, p. 640.

WOKLER, Robert. Rousseau on Society, Politics, Music and
Language: An Historical Interpretation of his Early Writings.
New York/London: Garland, 1987.

YASOSHIMA, Fabio. O Diciondrio de miisica de Jean-Jacques
Rousseau: introdugo, tradugdo parcial e notas. Dissertagio de
Mestrado, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Séo Paulo, S&o Paulo, 2012.

. Entre o canto das paixdes e os artificios da harmonia:
0 pensamento musical de Rousseau contra o sistema harménico
de Rameau. Tese de Doutorado, Faculdade de Filosofia, Letras
e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sio Paulo,
2017.
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da mesma maneira. Pensemos agora que nogdes de harmonia
podemos ter e que modos harménicos podemos estabelecer a0
banir as teras e as sextas das consonincias. Se as proprias
consonancias que admitiam tivessem sido conhecidas por meio
de um verdadeiro sentimento de harmonia, eles deveriam té-
las sentido em outra parte que nio apenas na melodia; eles as
teriam, por assim dizer, subentendido abaixo de seus cantos;
a consonéncia ticita das progressdes fundamentais teria feito
com que atribuissem esse nome as progressdes diatonicas que
elas engendravam; longe de terem tido menos consonancias
que nés, eles as teriam tido em maior nimero, e, preocupados
com o baixo ticito d6 sol, por exemplo, teriam denominado de
consonéncia o intervalo melodioso de dé a ré.

“Ainda que o autor de um canto, afirma o sr. Rameau, “nio
conhega os sons fundamentais dos quais este canto deriva, ele
nio se serve menos dessa fonte (inica de todas as nossas pro-
dugbes em misica” Essa doutrina &, sem dévida, muito eru-
dita, pois me é impossivel compreendé-la. Tentem, se possivel,
explicar-me isso.

A maior parte dos homens que nio sabe misica e que nio
aprendeu quiio belo é fazer muito barulho produz todos os seus
cantos no medium de sua voz, e seu diapasio nio se estende
comumente até poder entoar o baixo fundamental, mesmo que
o conhecesse. Assim, nfio somente esse ignorante que compde
uma dria nfo tem nenhuma nogéo do baixo fundamental dessa
éria: ele nem sequer esté em condigdes de executar esse baixo
fundamental e de reconhecé-lo quando alguém o executa. Mas
esse baixo fundamental que lhe sugeriu o seu canto, e que nio
se encontra em seu entendimento nem em sua voz nem em sua
meméria, onde estard ento?

O sr. Rameau sustenta que um ignorante entoaré natural-
mente os sons fundamentais mais sensiveis, por exemplo: no
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nicos que procedem diatonicamente” e formam entre si uma
espécie de canto?” Se invertéssemos essa gerago, continua o

7 Isto ¢, conforme a sucessio natural dos tons e semitons. Diatonica, se-
gundo o préprio filésofo, foi o género musical que, dentre os trés existentes,
procedia por “tons ¢ semitons maiores, segundo a divisio natural da escala
” O termo remonta & teoria musical dos antigos gregos, sendo que a pré-
prin palavra, como lembra Rousseau,"verm do grego dta, por e e rov o, tom;
isto & passando de um tom a outro” Cf. ROUSSEAU, Jean-Jacques.
naire de musique, p. 26. Os outros dois géneros de progressio melodica foram

o cromitico, que procedia por “virios semitons consecutivos”; e o enarménica,
“o mais doce dos trés”, escreve Rousseau, citando Aristides Quintiliano, que
envolvia intervalos ~ de quarto de tom - que exigiam uma acuidade auditiva
quelogo se perdeu; ¢ com ela se perdeu também “o mais belo dos trés géneros”,
diz Rousseau, citando Plutarco (?), pois se ousou afirmar que seus intervalos
nio eram perceptiveis. Cf. ROUSSEAU, Jean-Jacques. Dictionnaire de musique,
p. 317. Sobre o género enarménico, o musicélogo francés Théodore Reinach
Sustentava que, “na época de Aristéxeno, certos amadores ‘vomitavam a bile’
quando ouviam uma iria enarménica’, e que “alguns bons espiritos contesta-
vam mesmo seu direito & existéncia, j4 que seus pequenos intervalos, nio po-
dendo ser obtidos por encadeamentos de consonincias, nio eram suscetiveis
de uma entonagio segura...]” Sendo “banida desde entio da pratica musical”,
afirmou Reinach, “nem por isso a enarmonica deixou de arrastar durante sécu-
Ios, no ensino ¢ na teoria, uma existéncia facticia, dando aos modernos a ilusio
de uma importéncia real” Cf. REINACH, op. cit., p. 44. A respeito do género
enarménico reivindicado pelos modernos ~ Rameau o utiliza tanto em suas pe-
cas para cravo quanto em complexas passagens de suas dperas, como o “trio
das parcas”, de Hippolyte et Aricie -, é curioso notar que Rousseau, além de
diferencié-lo acertadamente daquele empregado pelos gregos - “ele [o tipo de
género enarménico usado pelos modernos] consiste, como os dois outros, em
uma progressio particular da harmonia, que engendra, na marcha das partes

dos intervalos enarménicos, ao empregar, ao mesmo tempo ou sucessivamente,
entre duas notas que estio a um tom uma da outra, o bemol da inferior ¢ o
sustenido da superior” ~; parece desaprovar a sua utilizagio enquanto género,
“para uma pega inteira”, como bem observaram Cernuschi e Didier (citada pelo
primeiro), ainda que nosso filésofo-miisico soubesse apreci-lo em “passagens
curtas”, como a que ele préprio apontou no Orfeu de Gluck. Cf. CERNUSCHI,
A Introduction [Extrait d’une réponse du petit faiseur d son préte-nom, sur un.
morceau de I'Orphée de Gluck]. In: ROUSSEAU, ., Ecrits sur la musique, t.
XILp. 571.

56





OEBPS/image/Rousseau_Rameau_(final)47.png
'ROUSSEAU E O EXAME.

prépria melodia. Logo, no contexto musical, cabe & harmonia,
e somente a ela, provocar grandes efeitos nos ouvintes: sio
estes, justamente, os tragos gerais que Rameau apresenta no
preficio de suas Observagdes sobre o nosso instinto para a mii-
sica e sobre o seu principio. Ougamos, uma vez mais, o teérico
dijonés: “E somente & harmonia que cabe mover as paixdes, a
melodia s6 tira sua forga dessa fonte, da qual ela emana dire-
tamente [..]"5 Antes, a harmonia & “a tinica base da msica e
o principio de seus maiores efeitos’ss

Portanto, de todo o sistema de Rameau, lembra Rousseau,
este é 0 “primeiro e o mais importante” principio, “cuja verdade
ou falsidade demonstrada deve servir, de alguma maneira, de
base a toda arte musical’s* Para bem compreender este princi-
pio exposto por Rameau, adverte Rousseau, faz-se necessirio
lembrar o papel desempenhado pela teoria da “ressonancia do
corpo” na economia o sistema ramista” De fato, vimos ante-
riormente que a teoria da ressondncia do corpo sonoro & inse-
parivel do principio do baixo fundamental e engendra a pré-
pria harmonia. Conforme as palavras do filésofo, é justamente
da ressonancia do corpo sonoro que Rameau “faz derivar toda
a harmonia”™® Salientemos o fato de que o filésofo genebrino
jamais procurou negar, em seus escritos sobre a miisica, a teo-
ria da ressonancia do corpo sonoro — “é certo que todo som &
acompanhado de trés outros sons harménicos concomitantes
ou acessérios, que formam com ele um acorde perfeito de terga

nio estava totalmente convencido de que a expressio fosse tio dependente da
harmonia” Cf. LESTER, op. cit, p. 124.
5 RAMEAU, ], op. cit, vol. IL p. 240.
5 idem, loc. cit.
 Cf. ROUSSEAU,
 hidem, loc. cit
 hidem, loc. cit

. Examen, p. 351.
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do autor que ousa dirigi-las ao pitblico como um principio da
arte que ele professa.

A harmonia representa o corpo sonoro! Essa expressio corpo
sonorotem certo lustro cientifico, ela anuncia um fisico naquele
que a usa; mas, em musica, o que ela significa? O misico nio
considera o corpo sonoro em si mesmo, ele s6 o considera em
agdo. Ora, o que é o corpo sonoro em agao? E o som: logo,
a harmonia representa o som. Mas a harmonia acompanha o
som. Logo, 0 som néio tem necessidade de que o representemos,
pois ele esté ai. Se este galimatias parece risivel, seguramente
no é minha culpa.

Mas talvez nio seja 0 som melodioso que a harmonia repre-
senta: ¢ a colegio dos sons harménicos que a acompanham.
Mas estes sons sio apenas a propria harmonia; logo, a harmo-
nia representa a harmonia, e, o acompanhamento, o acompa-
nhamento.

Se a harmonia nio representa o som melodioso nem seus
harménicos, entéo o que ela representa? O som fundamental
e seus harménicos, nos quais esta compreendido o som melo-
dioso. Logo, 0 som fundamental e seus harménicos sio o que
o sr. Rameau chama de corpo sonoro. Que seja; mas vejamos.

Se a harmonia deve representar o corpo sonoro, o baixo sem-
pre deve conter apenas sons fundamentais, pois a cada inver-
50 0 corpo sonoro ndo produz no baixo a harmonia invertida
do som fundamental, mas a harmonia direta do som invertido
que se encontra no baixo e que, no corpo sonoro, torna-se as-
sim fundamental. Que o sr. Rameau se dé ao trabalho de res-
ponder a essa tinica objegdo, mas que responda claramente, e
Ihe darei ganho de causa.

Jamais o som fundamental nem seus harménicos tomados
como corpo sonoro produzem acorde menor; jamais produzem
dissonancia; falo a partir do sistema do sr. Rameau. Harmonia

20
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autor quis ornar com o titulo de Demonstragao®®
os raciocinios sobre os quais estabeleceu sua teo-
tia, todo mundo zombou dele.” A Academia cla-
ramente desaprovou essa qualificagio ob-repticia,
e o sr. Estéve, da Sociedade Real de Montpellier,
fez-lhe enxergar que, a comegar pela proposigio
segundo a qual na lei da natureza as oitavas dos
sons os representam e podem ser tomadas por eles,
niio havia de maneira alguma nada que fosse de-
monstrado nem mesmo solidamente estabelecido
em sua pretensa demonstragio.”

A essa critica radical, no sentido de que procura atingir a
prépria raiz, para em seguida derrubar o tronco, os ramos e

% Rousseau se refere, aqui, ao tratado de Rameau intitulado Démonstratic
du Principe de 'Harmonie servant de base d tout UArt Musical théorique et prati-
que [Demonstragio do Principio da Harmonia, servindo de base a toda a Arte
Musical, tebrica e pritical, publicado em 1750.

7 Ainda que nio tenha sido motivo de escirnio, como quer Rousseau, o
titulo de “demonstragio” que Rameau atribuira & “Mémoire” apresentada, em
1749, & Académie des sciences, na qual pretendia demonstrar seu principio da
harmonia, foi, de fato, como aponta Boccadoro, recusado pelos relatores da
Academia (entre os quais se encontrava Alembert), sob alegagio de que o
inico qualificativo que lhe convinha era o de “sistema’. Nio obstante, ainda
segundo Boceadoro, os relatores aprovaram seu imprimatur e, como sabemos,
a obra foi publicada em 1750, sob o titulo de Demonstragio do Principio da
Harmonia, servindo de base a toda a Arte Musical, teérica ¢ pritica (3 revelia,
portanto, dos membros da Acadermia). Tal afronta e, segundo Catherine Kintz-
ler,a “verdadeira campanha de ‘relagbes piiblicas’ na qual se langou” Rameav,
20 enviar este tratado a “todos os matemiticos célebres da Europa’, teria sido
o estopim da querela entre o teérico dijonés  'Alembert. Cf. KINTZLER, C.
Démonstration du principe de I'harmonie. Tn: BEAUSSANT, op. cit. p. 118-
129. Ver também BOCCADORO, Bremno. Note, e Frédéric . Eigeldinger, in :
ROUSSEAU, ] -, Dictionnaire de musiue, p. 470, nota 2.

% ROUSSEAU, .-, Euvres complétes,t. V, p. 846-847.
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monia natural além do unissono* E a critica que o filésofo
enderegari ao compositor dijonés, com base nessa argumenta-
glo, ser4 a mesma, tanto no Ensaio (Capitulo XIV: Da harmo-
nia) quanto no Diciondrio (precisamente no verbete “Harmo-
nia”, que citaremos a seguir):

O sr. Rameau sustenta que as partes agudas, quan-
do possuem certa simplicidade, naturalmente su-
gerem seu baixo, e que um homem, tendo o ouvido
afinado e nfo treinado, naturalmente entoar esse
baixo. Eis ai um preconceito de musico desmen-
tido por toda experiéncia. Aquele que jamais te-
nha ouvido baixo ou harmonia, nfo s6 néo encon-
trard por si mesmo essa harmonia ou esse baixo,
mas esses lhe desagradardo se fizermos com que
05 ouga, e ele gostaré muito mais do simples unis-
sono.'9*

Ao longo de seu Exame, portanto, Rousseau procura inver-
ter as criticas de seu contendor, atacando os principios que
este avangara ou se atrevera mesmo a expor. Assim, o filé-
sofo genebrino volta contra o seu rival as mesmas armas que
este havia utilizado em sua carta anénima: “Néo estaria fin-
gindo ao confessar que o escrito intitulado Erros sobre a miisica,
com efeito, parece-me formigar de erros; e nele considero justo
apenas o titulo” Jogando com o titulo do libelo de Rameau, o
filésofo genebrino proceders de forma habil, de modo que, aos
olhos de seus leitores, os “Erros sobre a miisica na Enciclopé-
dia” convertem-se entéo nos “Erros do sr. Rameau™:

s sobre a politica e as artes, p. 335.
ionnaire de musique, p. 375.
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contendo uma explicagéo dos termos cujo entendimento & ne-
cessério™); ou, em uma obra posterior, da seguinte forma:
“Chamamos de dissonancia todo intervalo que nfio é conso-
nante”* ("Novo sistema..”).

Contudo, na sequéncia do paragrafo inicial do verbete “Dis-
sonéncia”, da Enciclopédia, Rousseau acrescentaria, em seu Di-
ciondrio de miisica, a seguinte passagem:

Otermo dissondnciaprovém de duas palavras, uma
grega, outra latina, que significam soar em dobro.
Com efeito, o que torna a dissondncia desagradavel
& que os sons que a formam, longe de se unirem no
ouvido, se repelem, por assim dizer, e por ele sio
percebidos como dos sons distintos, embora toca-
dos a0 mesmo tempo. Denominamos dissondncia
ora o intervalo, ora cada um dos dois sons que o
formam. Mas, ainda que dois sons dissonem entre
si, dd-se 0 nome de dissondncia mais particular-
mente Aquele que ¢ estranho ao acorde.®

Sigamos a explicagio sobre a dissonancia que Rousseau de-
senvolve no verbete do Diciondrio, no qual néo s6 aperfeigoa
suas proprias definigoes, mas também afina suas criticas a Ra-
meau.® Rousseau nos lembra que existe uma “infinidade de

*7 Que se encontra entre o indice ¢ o primeiro capitulo do Tratado. Cf. RA-
MEAU, . B., Traité de I'Harmonie. In: RAMEAU, ] ., op. cit, vol. , p. 18.

5 RAMEAU, ] -P., Nouveau systéme de musique théorique. In: RAMEAU,
J-P, op. cit, vol.1, p. 153.

¥ ROUSSEAU, ]}, Dictionnaire de musique, p. 275.

% £ desse modo também nos apresenta a “evolugic” de seu pensamento,
como bem lembram os editores e colaboradores das (Euvres complétes de J.
Rousseau (tV, p. 1739): “Longe de serem puramente estilisticas, as variantes
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acerca destes golpes que Rameau desferira, sob a méscara do
anonimato, contra alguns de seus verbetes:

Entre todos esses libelos, surgiram algumas bro-
churas que os inimigos de um célebre artista ou-
saram atribuir-lhe: uma, entre outras, que conti
nha algumas verdades cujo titulo comegava por
estas palavras Erreurs sur la musique [Erros sobre
a misica]. O autor (sem ddvida, um farsista de
mau gosto) nela criticava com bastante maligni-
dade a obscuridade dos escritos desse grande mi-
sico. Censurava-me, como um crime, por eu me
fazer entender, dava-me essa clareza como prova
de minha ignorancia e, como prova de grande sa-
ber do sr. Rameau, dava seus raciocinios tenebro-
sos, tanto mais titeis, segundo o autor, por serem
compreendidos por um menor niimero de pessoas.
Donde se conclui que o filésofo [d’Alembert] que
se dignou dar a conhecer o sistema téo sabiamente
escondido nos escritos do sr. Rameau ndo expde
menor ignorancia em seus luminosos elementos
de miisica do que eu em meus artigos da Encyclo-
pédie [Enciclopédia). Seguindo essa mAxima, pode-
se dizer que o autor da brochura ultrapassa em sa-
ber o préprio sr. Rameau e Rabelais em habilidade,
pela mais ininteligivel algaravia j4 produzida por
uma cabega mal conformada.®

* Cf. ROUSSEAU, J.J. Textos autobiogrdficos e outros escritos. Tradugio, in-
trodugio e notas de Filvia M. L. Moretto. Revisio técnica de Thomaz Kawau-
che. Sio Paulo: Unesp, 2009, p. 68-69.
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par com “a distingéo feita entre actistica e misica como dreas
diferentes do conhecimento”, e, no verbete “Actistica’, nio faz
questdo de retomar nenhum dos conceitos de Sauveur, “descri-
tos em vérias mémoires apresentadas a Académie des Sciences,
entre 1701 & 17177

Como bem observa Bromberg, no verbete “Som”, o filésofo
genebrino mobiliza “a teoria ondulatéria, que, segundo ele, era
defendida pelo médico italiano Pietro Mengoli (1625-1686), mas
também a teoria corpuscular, da qual era partidério o filésofo
e matematico Jean-Jacques Dortous de Mairan (1678-1771), se-
cretario permanente da Académie Royale des Sciences™ ™. Ja
no Ensaio, prossegue Bromberg, ao referir-se as teorias sobre
o “som”, Rousseau teria aparentemente se apropriado da “te-
oria corpuscular” de Mairan, ja que o filésofo, neste mesmo
texto, enfatiza uma concepgio segundo a qual “o som resul-
tava do concurso de diversas particulas do ar postas em mo-
vimento pelo corpo sonoro e por todas as suas partes aliquo-
tas"'”® Ora, “estas wltimas, ou os sons harménicos”, ainda se-
gundo Bromberg, “eram conhecidos por Mersenne e haviam
sido amplamente discutidos por Sauveur e por Rameau’, e “a
sua teorizagdo era difundida por autores relevantes para Rous-

*7 BROMBERG, art. cit, p. 42. Ainda de acordo com Bromberg: “Sauveur
havia provido, em seu estudo, calculos de diferentes sistemas de afinagdo, a
teorizagio dos tons harménicos, demonstragdes do uso de instrumentos, como
o cronémetro ¢ o péndulo, os quais, dentre outras atribuigdes, eram dedicados
 determinagio de um tom fixo. Pela primeira vez na histéria, a nogio de altura
de um som passava a ser fixa e possuir um parimetro para a sua medigio”
(Ibidem, pp. 42-43).

7 Idem, pp. 42-43.

7 ldem, p. 43.
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também é muito natural. Em vez do som da corda inteira que
esperdvamos, obtivemos apenas o unissono da menor parte, e
néo o distinguimos. O fato importante do qual era preciso se
assegurar e do qual dependia todo o resto era o de que nio
existiam nés iméveis, e que, enquanto ouviamos apenas o som
da uma parte, viamos a corda fremir em sua totalidade, o que
& falso.

Mesmo que este experimento fosse verdadeiro, as origens
que dele deduz o sr. Rameau nfo seriam por isso mais reais,
pois a harmonia nio consiste em relagbes de vibragdes, mas no
concurso dos sons que dela resulta. E se estes sons sao nulos,
como todas as proporgdes do mundo dar-lhes-iam uma exis-
téncia que eles ndo tém?

E hora de me deter. Eis até onde o exame dos Erros do sr.
Rameau pode interessar 4 ciéncia harménica. O resto ndo in-
teressa aos leitores nem a mim. Armado com o direito de uma
justa defesa, tinha de combater dois principios deste autor, dos
quais um produziu toda a misica detestavel com a qual sua
escola inunda o piblico ha muitos anos; a outra, o acompa-
nhamento ruim que se aprende com seu método. Tinha de
mostrar que seu sistema harménico é insuficiente, mal estabe-
lecido, fundado sobre uma falsa experiéncia. Considerei estas
pesquisas interessantes; apresentei minhas razdes; o st. Ra-
meau apresentou ou apresentaré as dele; o piblico julgar-nos-
4. Se concluo este escrito tio cedo, ndo é porque me falte ma-
téria; mas ja disse o suficiente em proveito da arte e em honra
da verdade. Néo penso ser necessrio defender a minha contra
os ultrajes do sr. Rameau. Enquanto ele me ataca como artista,
vejo-me no dever de lhe responder e, de bom grado, com ele
discuto os pontos contestados. Assim que o homem se mostra
e me ataca pessoalmente, nio tenho mais nada a lhe dizer, e
nele vejo apenas o miisico.
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EXAME DE DOIS PRINCIFIOS AVANGADOS PELO SR. RAMEAU
EM SUA BROCHURA INTITULADA “ERROS SOBRE A MUSICA NA
ENcicLopEDIA”

E sempre com prazer que vejo surgir novos escritos do sr. Ra-
meau: qualquer que seja a acolhida do publico, eles so pre-
ciosos aos amadores da arte; e me orgulho de estar entre os
que se esforgam para deles tirar proveito. Quando este ilustre
artista assinala meus erros, ele me instrui, me honra, devo-he
agradecimentos; e, como ao renunciar as querelas que podem
perturbar minha tranquilidade nfio me abstenho daquelas de
puro divertimento, discutirei nesta ocasido alguns pontos que
ele estabelece, seguro de ter feito uma coisa til, se isso pode
resultar em novos esclarecimentos de sua parte. Isso significa
aderir precisamente s opinides deste grande misico que diz
que s6 podemos contestar as proposicdes que ele expde para
The proporcionar os meios de melhor esclarecé-las, donde con-
cluo que é bom que elas sejam contestadas.

De resto, longe de mim querer defender meus verbetes da
Enciclopédia; na verdade, ninguém deveria estar mais contente
com eles do que o sr. Rameau que os ataca, mas com isso nin-
guém no mundo est4 mais descontente do que eu. Entretanto,
quando as pessoas souberem do tempo em que foram escritos,
daquele que tive para escrevé-los e da impossibilidade em que
sempre estive de retomar um trabalho concluido; quando, além
disso, souberem que no tive a presungio de me oferecer a este,
mas que isto foi, por assim dizer, uma tarefa imposta pela ami-
zade; lerio, talvez, com certa indulgéncia, verbetes que mal tive
tempo de escrever no periodo que me foi dado para medita-los
 que eu niio teria escrito se tivesse atendido somente aos con-
selhos do tempo e das minhas forgas.
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lada a0 ritmo, & prosodia da lingua), na miisica de seu rival 5
Nesse sentido, vale a pena lembrarmos o trecho conclusivo da
Carta sobre a miisica francesa, por mais abusivo que seja: [...]
néio h4 nem ritmo nem melodia na misica francesa, porque a
lingua nio os admite [..]7

Ao operar a substituigio das “regras da natureza” por um
sistema convencional que s6 obedece ao ditames do célculo,
poderfamos dizer que a arte da harmonia de Rameau, segundo
o entendimento do filésofo genebrino, estaria mais préxima
de uma espécie de “gramética” (para emprestarmos livremente
a analogia de Bento Prado Jr.”); precisamente uma gramética
normativa que pretende determinar os sons que devem e os
que néo devem entrar em seus acordes, bem como a ordem
que estes devem respeitar em dado encadeamento etc. Serd
essa concepgio de harmonia que iré de encontro ao modelo
comparatista apregoado pelo filésofo genebrino, no sentido de
buscar a relativizagéo da harmonia e, em tltima instancia, da
prépria misica europeia de seu tempo, a qual teria se afastado
dos ditames ou das prescrigdes da natureza & medida que se
aperfeigoava como arte.

Mas voltemos ao Exame de Rousseau. Até agora, diz Rous-
seau, “falei apenas do acorde perfeito maior”, i.e., daqueles “trés
sons representados pelas cifras 11/3 1/5, que estéo em propor-

 Com efeito, esta sentenga adquire outras nuances quando acompanhada
da apreciagio que, em sua Cartaa Grimm (1752), Rousseau faz da milsica de seu
oponente: deve-se reconhecer em Rameau ‘..] um génio sufocado por excesso
de erudigio’; mas, também, prossegue o filésofo, & preciso nele reconhecer
“uma forga e uma elegancia sempre presentes ¢, muito frequentemente, um
belo canto? Cf. ROUSSEAU, J.J., Ecrits sur la musique, p. 229.

© ROUSSEAU, .., Carta sobre a miisica francesa. Tradugio e notas José
Osear de Almeida Marques e Danicla de Fitima Garcia. Campinas: IFCH-
Unicamp, 2005, p. 37.

™ Cf. PRADO JR, Bento, op. cit, pp. 152-153.
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certa agitagio que se transmite do ouvido ao cérebro, e que a
imaginagio assim agitada faz o resto. De novo, este efeito de-
pende menos da harmonia que o ritmo e da medida, que éuma
das partes constitutivas da melodia, como j4 mostrei acima.

Néo seguirei o sr. Rameau nos exemplos que ele extrai de
suas obras para ilustrar seu principio. Confesso que néo The
custa mostrar por essa via a inferioridade da melodia; mas falei
da milsica, e nfo da sua musica. Sem querer desmentir os elo-
gios que faz a si mesmo, posso o concordar com sua opinido
sobre essa ou aquela pega, e todos esses juizos particulares a
favor ou contra nfo tém grande proveito ao progresso da arte.

Depois de ter estabelecido o fato, como vimos, verdadeiro
quanto a nés, mas muito falso de modo geral, que a harmo-
nia engendra a melodia, o sr. Rameau conclui sua dissertagio
nestes termos: Assim, pelo fato de toda miisica estar compre-
endida na harmonia, devemos concluir que ¢ unicamente a essa
harmonia que devemos comparar qualquer ciéncia que seja (p.
64). Confesso que nada tenho a responder a esta maravilhosa
conclusio.

O segundo principio exposto pelo sr. Rameau, do qual me
resta falar, é o de que a harmonia representa o corpo sonoro.
Ele me censura por nio ter acrescentado esta ideia & definigdo
de acompanhamento. E de se crer que se eu a tivesse acres-
centado, ele teria me censurado ainda mais, ou, pelo menos,
com mais razo. Nio é sem repugnancia que adentro no exame
desse acréscimo que ele exige: pois, ainda que o principio que
acabo de examinar nfo seja em si mesmo mais verdadeiro que
este, frequentemente deve-se distingui-lo dele quanto ao fato
de que, se é um erro, pelo menos é o erro de um grande miisico
que se desencaminha A forga de ciéncia. Mas aqui s6 vejo pala-
vras vazias de sentido, e nfio posso nem mesmo supor a boa-fé
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atesta Boccadoro. No entanto, lembra Bromberg, Tartini - que
chegara ao conceito de terzo suono a partir do experimento no
qual entendera que, “se dois tons fossem soados simultanea-
mente e intensamente, o ouvinte ouviria soar um terceiro som,
mais grave que os dois precedentes™” —, no fundo, “nio ti-
nha nada a dizer sobre regras praticas de acordes, ou sobre o
uso expressivo da miisica”™’ Para este tedrico italiano, explica
Bromberg:

] os principios basicos da harmonia encontrar-
Se-iam na matematica e seriam derivados da cién-
cia natural, mas com uma natureza rigidamente
regrada pelas proporgdes e relagoes matemticas,
no sentido cartesiano. Defendia nio ter interesse
na harmonia como prética, mas como um elemento
da procura por universais. E buscava a todo custo
© embasamento matemético de sua teoria.'®

Ainda assim, em seu Exame, o filésofo genebrino lancard
méo do Trattato e Tartini para tentar desqualificar ou minar
as bases do sistema harménico de Rameau, como Boccadoro
observa nesta passagem:

Para conceber seu principio, é preciso compreen-
der que o corpo sonoro ¢ representado pelo baixo

um, como a érvore que, por um milagre, voltasse de sua folhagem a sua se-
‘mente. Essa experiéncia devia satisfazer Rousseau na medida em que, aos seus
olhos, o desmembramento da unidade na multiplicidade das partes harménicas
constituia um atentado contra a liberdade da melodia, sufocada pelo barulho
da multiplicagio das partes polifonicas” BOCCADORO, Brenno. Une histoire
affective de la théorie, p. 104.

7% BROMBERG, art, cit. p. 43, nota 9.

™ Idem, ibidem.

0 Idem, ibidem.
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Quanto a essa definigio, nio parece haver nenhuma discre-
péncia entre as concepgdes ramista e rousseauniana da melo-
dia. Sigamos a reflexio de Rousseau sobre o componente me-
1dico da miisica e os argumentos que a nortearam.

Ora, sabemos que o “privilégio concedido & melodia™®, como
diria Bento PradoJr., nio foi algo que Rousseau estabeleceu de
‘maneira impensada, mas sua tese foi se constituindo de modo
gradativo, no mesmo ritmo que a investigagio acerca do papel
da melodia na misica moderna e antiga comegou a adquirir
um lugar proeminente no coragéo e seu pensamento estético.
Neste mesmo verbete ("Melodia®) que escreve para a Enciclo-
pédia, Rousseau questiona-se sobre a precedéncia da harmo-
nia (certamente tendo em vista a tese de Rameau); mesmo que,
em um primeiro momento, apenas o tenha feito para remeter
o leitor a outro verbete, qual seja, “Fundamental”, escrito por
d’Alembert®.

Com efeito, na Enciclopédia, apés definir a melodia como “a
disposicao sucessiva de virios sons que, juntos, constituem um
canto regular”, Rousseau assim conclui seu artigo:

Os antigos restringiam mais do que nés o sentido
dessa palavra: entre eles, a melodia era apenas a
execugio do canto; sua composigio se chamava
melopeia. Entre nés, uma e outra se chamam me-
lodia. Mas como a constituicéo de nossos cantos
depende inteiramente da harmonia, a melodia nio
constitui uma parte considerével da nossa miisica.

* Cf. PRADO JR,, Bento. A forga da voz ¢ a violéncia das coisas. In: MATOS,
Franklin de. (Org). A retérica de Rousseau ¢ outros ensaios de Bento Prado Jr.
‘Trad. Cristina Prado. Reviso técnica de Thomaz Kawauche. Sio Paulo: Cosac
Naify, 2008, p. 15:

 CE. Encyclopédie, T:54-63.
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de tortuosos calculos, e isto desde o Tratado (livro primeiro,
cap. 5), onde Rameau afirma que a “verdadeira origem [das
dissonéncias] deve ser tirada [..] dos quadrados de uma con-
sonéncia primeira, ou da adigdo de duas consonéncias primei-
ras [..]™57 Como bem lembra Pierre Saby, o termo “conveni-
éncias”, empregado por Rousseau para desqualificar as bases
supostamente naturais nas quais Rameau gostaria de estabe-
lecer as dissonéncias, veio da pluma deste tltimo, que, ja em
1726, fizera questio de declarar em seguida que nio poderia-
mos nos contentar com semelhantes argumentos'*® (fundados
em razdes de “conveniéncia”). Com efeito, é o que afirma Ra-
meau, em seu ji citado “Novo sistema’:

Parece que, até o momento presente, nio tivemos
melhores razdes para introduzir as dissondnciasna
harmonia do que uma certa variedade que agrada
em todos os objetos que impressionam nossos sen-
tidos. Mas essa razio, que é apenas uma razéo de
conveniéncia, s6 pode satisfazer pessoas que que-
rem apenas tangenciar a matéria; assim, nio se
deve permanecer nela.'s?

Evidentemente, a tltima frase da passagem supracitada in-
dica que  preciso continuar buscando uma justificagéo tedrica
para a introdugéo da dissonancia na harmonia. A bem da ver-
dade, é 0 que o teérico dijonés fara sem descanso. Mas o que
aqui nos importareter é o fato de que, a fim de justificar a disso-
néncia, bem como o acorde menor, que a ressonéncia do corpo

137 dem, Traité de IHarmonie, op. cit. vol. L p. 27.

1% Cf. SABY, Pierre. Note, pp. 305-306, nota “d".

19 RAMEAU, J-P., Nouveau systéme de musique théorigue, ed. cit... L p. 153.
Cf. BOCCADORO, Brenno. Une histoire affective de la théorie. In: ROUSSEAU,
(Euvres complétes, t. XIIL p. 85.
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que se ougam trés sons diferentes a0 mesmo tempo; pois que,
supondo este mesmo efeito em todos os corpos sonoros, de-
vemos, por conseguinte, supd-lo em um som de nossa voz,
mesmo que ele no seja perceptivel [..]***

Na realidade, retorque o filsofo genebrino, tal principio s6
possui validade entre pessoas versadas em miisica ou composi-
tores, cuja prética j4 os acostumou suficientemente a orientar-
se por sucessdes harménicas. Quanto aos “ignorantes”, ou seja,
o5 homens nfo versados em misica que jamais escutaram har-
‘monia - tal seria também o caso de muitos povos nio-europeus
0 dos gregos antigos que, para Rousseau, nfo teriam possuido
harmonia, no sentido que os modernos a entendiam® -, qual

% Idem, Nouveau systéme de musique théorique. In: RAMEAU, ., op. cit,
Lp. 138,

3 Verbete “Misica” da Enciclopédia: °[..] parece comprovado que eles nio
conheciam a misica com virias partes, o contraponto, em uma palavra, a har-
‘monia no sentido que nés lhe atribuimos. Se empregavam essa palavra, era
apenas para exprimir uma agradavel sucesso de sons” Cf. Encyclopéds
10i900; trad. bras, vol. 5, p. 357. Ainda na Enciclopédia, com base nos estudos
‘musicogrficos de Burete (1655-1747) e Malcolm (1687-1763), Rousseau assim
definira a harmonia dos antigos gregos, comparando-a em seguida aquela dos
‘modernos: “Harmonia é, segundo o sentido que lhe deram os antigos, a parte
que tem por objeto a sucessiio agradivel dos sons, na medida em que sio gra-
ves ou agudos, por oposigio s outras partes da misica chamadas de ritmica
e métrica, cadéncia, tempo ¢ compasso. Segundo alguns, a palavra harmo-
nia vem do nome de uma musicista o rei da Fenicia, a qual foi 4 Grécia com
Cadmo e para li levou os primeiros conhecimentos da arte a que empresta o
seu nome. Os gregos nio nos deixaram nenhuma explicagéo satisfatéria de to-
das as partes de sua miisicas a da harmonia, que é a menos imperfeita, também
foi apresentada apenas em termos gerais e tedricos. O senhor Burette e o se-
‘nhor Malcolm fizeram pesquisas eruditas ¢ engenhosas sobre os principios da
harmonia dos gregos. Esses dois autores, a exemplo dos antigos, distribuiram
em scte partes toda a sua doutrina sobre a milsica, a saber: os sons, os inter-
valos, os sistemas, os géneros, os tons ou modos, as nuances ou mudangas, e a
‘melopeia ou modulagio. [ Segundo os modernos, harmonia ¢ precisamente

rios tons ouvidos a0 mesmo tempo, quando disso resulta um todo.
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dir harmonicamente a quinta colocando a terga maior no grave
 a menor no agudo, transponhamos essa ordem, dividindo-a
aritmeticamente; teremos este acorde perfeito de terga menor
6 mi bemol sol, e, tomando outras notas para maior comodi-
dade, este acorde semelhante Id 6 mi.

Entéo encontramos a décima fi como som fundamental da
tergamenor Id dé, e a citava dd como som fundamental da terga
‘maior dé mi. Logo, nio conseguiriamos tocar este acorde com-
pleto sem produzir, a0 mesmo tempo, dois sons fundamentais.
Pior ainda: como nenhum destes dois sons fundamentais é o
verdadeiro fundamento do acorde e do modo, precisamos de
um terceiro baixo Id, que d4 este fundamento. Entdo é evidente
que o acompanhamento s6 pode representar o corpo sonoro se
tomar as notas aos pares. Nesse caso, teremos L como baixo
engendrado sob a quinta ¢ mi, fd sob a ter¢a menor 1d dé, e
d6 sob a terga maior 6 mi. Assim que acrescentardes um ter-
ceiro som, ou produzireis um acorde perfeito maior, ou obtereis
dois sons fundamentais, e, por conseguinte, a representaao do
corpo sonoro desaparecera.

O que digo aqui do acorde perfeito menor deve ser compre-
endido com maior razéo de todo acorde dissonante completo
em que os sons fundamentais se multiplicam pela composigao
do acorde; e no podemos esquecer que tudo isto ¢ deduzido
apenas do prprio principio do st. Rameau, adotado como su-
posigio. Se o acompanhamento devesse representar o corpo
sonoro, logo, quio circunspectos deveriamos ser na escolha
dos sons e das dissonancias, embora fossem regulares e bem
salvas. Eis a primeira consequéncia que deverfamos tirar deste
principio suposto como verdadeiro. A razéo, o ouvido, a ex-
periéncia, a prética de todos os povos que possuem a maior
precisio e sensibilidade na voz, tudo sugeria essa consequén-
cia ao st. Rameau. No entanto, aquela que le tira é totalmente
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importancia que eles tiveram na elaboragéo do pensamento
musical de Rousseau em contraposiio ao sistema harménico
de seu rival.

Adentremos, portanto, nessa “matriz original” que é o “Prin-
cipio da melodia” de Rousseau, e vejamos como ela se inicia¥’:

E sempre com prazer que vejo aparecerem novos
escritos do sr. Rameau: qualquer que seja a aco-
Thida do piiblico, eles néio sio menos preciosos aos
amadores da arte; e me orgulho de estar entre os
que se esforgam para deles tirar proveito. Quando
este ilustre misico assinala meus erros, isto é ape-
nas uma razio nova para agradecé-lo; e como ao
renunciar s querelas que podem perturbar minha
tranquilidade ndo me abstenho daquelas de puro
divertimento, discutirei com tamanho prazer as ques-
tdes resolvidas pelo sr. Rameau que isso pode re-
sultar em novos esclarecimentos de sua parte e,
por conseguinte, em novas luzes para o piiblico e
para mim. Isto é aderir mesmo 4s opinides deste
ilustre artista que diz que s6 podemos contestar as
proposigdes que ele expde para lhe proporcionar
37 De acordo com Wokler, que transcreveu o manuscrito do “Principio da
‘melodia”, o documento apresenta um parégrafo inicial rasurado, porém legi-
vel, o qual traduzimos a seguir: *Ao renunciar as querelas que podem perturbar
‘minha tranquilidade, néo quero me abster daquelas de puro divertimento, tais
como as discussdes que posso entabular com o sr. Rameau sobre a sua arte.
Enquanto se tratar somente de msica e de cangdes, creio poder contar sufi-
cientemente comigo mesmo para nio me recusar a disputas nas quais eu nio
seria mais orgulhoso de ter razio do que humilhado por estar errado. Devo
a honra de uma resposta pela reputagio deste misico” Cf. ROUSSEAU,
Du principe da la mélodie... In: WOKLER, Robert. Rousseau on Society, Politics,
Music and Language: An Historical Interpretation of his Early Writings. New
York/London: Garland, 1987, p. 437.
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um homenn téo frio, téo desprovido de sentimento
para dizer ou ler coisas apaixonadas sem jamais
suavizar nem intensificar a voz? Para comparar
a melodia & harmonia, o sr. Rameau comega por
despojar a primeira de tudo o que lhe & préprio e
nio pode convir & outra 48

Nesse ponto do Exame, em um primeiro momento, perce-
bemos claramente quais sio as criticas ao conceito de melodia
de seu rival: segundo o filésofo genebrino, Rameau pretendera
apresentar? como acessorios do valor e da expressividade da
melodia: oritmo, a medida, o caréter, enfim, todos os elementos
sem os quais ela sequer existiria. Porém, Rousseau vai muito
além dessa critica, que termina por servir de pretexto para ex-
por o argumento que daré maior forga a0 seu préprio conceito
de miisica e, o que é mais importante, iré fundamentar teo-
ricamente sua tese da preeminéncia da melodia sobre a har-
monia: assim como a palavra, a melodia é uma linguagem.'s°

45 ldem, pp. 356-357-

M RAMEAU, J-P, Brewrs sur la musique dans UEncyclopédie, p.
28: Lembremoos do efeito que produziu sobre todas as almas sensiveis
IAmour triomphe, num coro de Pigmalion, em que o ator retoma sozinho, com
© coro, essas mesmas palavras sobre a 17%, dupla oitava da terga, enquanto
© som fundamental é extremamente mulfiplicado por unissonos e oitavas, e
enquanto a 12% oitava da quinta deste mesmo som fundamental, é também
‘multiplicada, mas menos: ¢ ai que a harmonia triunfa, sem o awxilio de uma
melodia que afeta por si mesma nem de qualquer um dos acessérios dos quais
essa melodia precisa para se tornar agradavel, a saber:  medida, a diferenga
do agudo e do grave, do doce e do forte, o som da voz ou do instrumento, a
situagio do ator, do que se obtém frequentemente aquilo que se atribui uni-
camente & melodia; deixando & parte a harmonia, que ordena a modulagio ¢
o intervalos préprios o efeito, e cujo império absoluto reina por toda parte,
como uma mae sobre seus filhos.”

*% Sobre a relagio entre miisica e linguagem no pensamento de Rousseau,
remeto o leitor ao trabalho de Mauro Dela Bandera Arco Jr.: “Origem e Alte-
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maior”. Ainda de acordo com o filésofo, ¢ nesse sentido que
se poderia afirmar que “a harmonia é natural e inseparavel da
‘melodia e do canto’, ja que, segundo esta teoria, “todo som traz
consigo o seu acorde perfeito®

E precisamente neste ponto que, para o tedrico dijonés e au-
tor da “Geragao harménica” (Génération harmonique, de 1737),
repousa o que Raphaélle Legrand identifica precisamente como
a legitimagio da arte pela natureza, ainda que a estudiosa de
Rameau reconhega as dificuldades por ele enfrentadas para sus-
tentar esta relagao:

A despeito das criticas e apesar de todas as mo-
dificagdes que Rameau produz em sua explicagio
da ressonéncia do corpo sonoro (seguindo passo a
passo a evolugio da ciéncia neste dominio), nosso
tebrico af obtém um fendmeno natural que fornece
20 seu sistema uma base empirica inestimével - a0
menos no que concerne ao acorde perfeito maior,
“gerado” pelo som fundamental.®*

Tudo se complica a partir do momento em que, a este es-
tado de coisas, Rousseau acrescenta outro fator, que entende-
mos como uma espécie de “brecha” de que ele iré se aproveitar
para dar inicio ao desmonte dos principais componentes do
sistema ramista. Acompanhemos a sua anlise.

Mas, além desses trés sons harmonicos, cada som
principal produz muitos outros que no sio harmo-
nicos e ndo entram no acorde perfeito. Tais sio to-
das as aliquotas nio redutiveis por suas oitavas a

% Ibidem, loc. cit

€ bidem, loc. cit.
€ LEGRAND, Rameau et le pouvoir de I'harmonie, p. 35.
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e acompanhamento estio repletos de tudo isso, principalmente
em sua pritica. Logo, harmonia e acompanhamento nio po-
dem representar o corpo sonoro.

Deve haver uma diferenca inconcebivel entre a maneira de
raciocinar deste autor e a minha; pois eis as primeiras con-
sequéncias que seu principio, admitido por suposicdo, me su-
gere.

Se 0 acompanhamento representa o corpo sonoro, ele s6
deve fornecer os sons produzidos pelo corpo sonoro. Ora, estes
sons formam somente acordes perfeitos. Por que entio sobre-
carregar o acompanhamento com dissonancias?

Segundo o sr. Rameau, os sons concomitantes produzidos
pelo corpo sonoro limitam-se a dois, a saber: a terga maior e
a quinta. Se o acompanhamento representa o corpo sonoro,
entiio é preciso simplifics-lo.

O instrumento com que acompanhamos ¢ ele mesmo um
corpo sonoro do qual cada som & sempre acompanhado de seus
harménicos naturais. Logo, se o acompanhamento representa
o corpo sonoro, sé devemos tocar unissonos; pois os harmé-
nicos dos harménicos nio se encontram no corpo sonoro. Na
verdade, se este principio que combato me tivesse ocorrido, e
otivesse considerado s6lido, teria me servido dele contra o sis-
tema do sr. Rameau, e acreditaria té-lo invertido.

Mas atribuamos, se possivel, precisio a essas ideias; podere-
mos perceber melhor sua justeza ou falsidade.

Para conceber seu principio, & preciso compreender que o
corpo sonoro é representado pelo baixo e seu acompanhamento,
de maneira que o baixo fundamental represente o som gerador,
e 0 acompanhamento, suas produgdes harménicas. Ora, como
os sons harménicos sio produzidos pelo baixo fundamental, o
baixo fundamental, por sua vez, é produzido pelo concurso dos
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que podem escapar aos nossos sentidos, mas cuja ressonancia
& demonstrada por indugio e no é impossivel de confirmar
pela experiéncia. A arte as rejeitou da harmonia, e eis onde ela
comegou a substituir suas regras aquelas da Natureza.

Acaso queremos atribuir aos trés sons que constituem o
acorde perfeito uma prerrogativa particular, porque eles for-
mam entre si uma espécie de proporgio que agradou aos anti-
gos chamar de harmonica, ainda que seja apenas uma propri-
edade de célculo? Digo que essa propriedade se encontra em
relagbes de sons que nio sio nada harménicas. Se os trés sons
representados pelas cifras I 1/3 1/5, que estio em proporgio
harménica, formam um acorde consonante, os trés sons repre-
sentados por estas outras cifras 1/5 1/6 1/7, estio igualmente
em proporgéo harménica, e formam apenas um acorde discor-
dante? Podeis dividir harmonicamente uma tera maior, uma
terga menor, um tom maior, um tom menor etc.: jamais os sons
produzidos por essas divisdes formarao acordes consonantes.
Portanto, nio é nem porque os sons que compdem o acorde
perfeito ressoam com o som principal nem porque respondem
4s aliquotas da corda inteira, nem porque estio em proporgio
harménica que foram escolhidos exclusivamente para compor
o acorde perfeito, mas somente porque na ordem dos intervalos
eles oferecem as relagoes mais simples. Ora, tal simplicidade
das relagdes é uma regra comum & harmonia e & melodia; regra
da qual, no entanto, esta se afasta em certos casos, até tornar
toda harmonia impraticavel, o que prova que a melodia nio
recebeu dela a lei e ndo lhe & naturalmente subordinada.

Falei apenas do acorde perfeito maior. Como ser4 quando
for preciso mostrar a geragéo do modo menor, da dissonancia
e das regras da modulagio? Nesse momento, perco a natureza

3 Trata-se do acorde dissonante mi-sol-1a# (NT).
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‘mista. Harmonia que seu rival deriva de principios que, como
vimos, subordinam a melodia, e acabam transformando esta
iltima em um mero acessério daquela.

Além de subordinar a melodia  imperiosa harmonia, pro-
testa Rousseau, seu oponente teria desfigurado o préprio con-
ceito de melodia, ao apresentar a “medida, a diferenga entre o
agudo e o grave, o doce™ e o forte, o répido e o lento” como
simples “acessérios da melodia” e sua expressividade, ao passo
que “todas essas coisas sio a propria melodia, e que se dela as
separéssemos, ela ndo existiria mais™#” E completa:

A melodia é uma linguagem como a palavra: todo
canto que nada diz nio é nada, e apenas este pode
depender da harmonia. Os sons agudos ou graves
representam os acentos semelhantes no discurso;
as breves e as longas, as quantidades semelhantes
na prosédia; a medida igual e constante, o ritmo
e 0s pés dos versos; os doces e os fortes, a voz re-
missa ou veemente do orador. Acaso hd no mundo
14 Doux, no original. “DOCE. adj. usado como advérl

palavra é oposta & palavra forte. Na misica francesa, escrevemos essa palavra
acima das pautas, ¢, na misica italiana, abaixo delas, nos lugares onde que-

 Na milsica, essa

remos diminuir o ruido, moderar ¢ suavizar o brilho e a veeméncia do som,
como nos ecos, e nas partes do acompanhamento. Os italianos escrevem dolce,
e, mais comumente, piano, no mesmo sentido; mas seus puristas em misica
sustentam que esses dois termos niio sio sindnimos, e que é por abuso que vi-
rios autores os empregam como tais. Dizem que piano significa simplesmente
uma moderagio de som, uma diminuigio de ruido; mas que dolee indica, além

disso, uma maneira de tocar piti soave, mais doce, mais ligada, correspondendo
‘mais ou menos 4 palavra louré dos Franceses. O doce possui trés matizes que
& preciso distinguir bem, a saber: @ meia voz, doce, e muito doce. Por mais
préximos que parecam estes trés matizes, uma orquestra experiente os repro-
duz muito perceptiveis ¢ muito distintos”. ROUSSEAU, J.-J,, Dictionnaire de
musique, pp. 297-298.

*47 ROUSSEAU, .

Examen, p. 356.
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vezes harmonia e acordes, de modo que a impresséo dos inter-
valos™® harménicos e do progresso correspondente das partes
nas passagens mais frequentes tinha permanecido em seus ou-
vidos, e se transmitia & sua voz sem que disso elas suspeitas-
sem.™?! E arremata:

Ainda que o principio da harmonia seja natural,
como ele 56 se apresenta ao sentido sob a aparén-
cia do unissono, o sentimento que o desenvolve é
adquirido e facticio, como a maior parte daqueles
que se atribuem & natureza, e é sobretudo nessa
parte da miisica que h4, como muito bem afirma
o'sr. d’Alembert, uma arte de ouvir e uma arte de
executar. Confesso que essas observagdes, embora
Sejam justas, em Paris, tornam as experiéncias di-
ficeis, pois ai os ouvidos nio se previnem menos
depressa que os espiritos; mas é um inconveniente
inseparével das grandes cidades o fato de que ne-
las é preciso sempre buscar a natureza alhures.

2 De maneira precisa, Rameau assim define a nogio de intervalo, em mi-
sica: “Chamamos de intervalo a disténcia que hi entre um som grave ¢ um som
agudo; e, das diferentes distancias que podem se encontrar entre um som ¢ ou-
tro, formam-se diferentes intervalos, cujos graus emprestam sua denominagio
dos miimeros da aritmética. Assim, o primeiro grau s6 pode ser denominado
de unidade, de onde chamamos unissono dois sons no mesmo grau; por conse-
guinte, 0 segundo grau se chama segunda; o terceiro, ferga; o quarto, quarta; o
quinto, quinta; o sexto, sexta; o sétimo, sétima; o oitavo, oitava ete:; supondo
que o primeiro grau é sempre o mais grave e que os outros se formam ao se
elevar a voz sucessivamente segundo os seus graus naturais” RAMEAU, J.
Traité de I'Harmonie. In: RAMEAU, ] -P, op. cit, vol. I, p. 22.

22 ROUSSEAU, J.-,, Examen, pp. 354-355.

2 Idem, p. 355.
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gos, 0s modernos atribuem um sentido mais amplo ao conceito
de melodia, o que o torna mais “vago” - a melodia se refere in-
diferentemente & execug#o ou & composigo de um canto e ndo
constitui mais “uma parte considerével” da sua musica, uma
vez que a composigdo de seus cantos encontra-se totalmente
submetida & harmonia e a regras ou “leis” que dela derivam.®

Atese da preeminéncia da melodia sobre a harmonia tornou-
se mesmo radical e foi desenvolvida por Rousseau em um ma-
nuscrito intitulado Do Principio da melodia ou resposta aos Er-
ros sobre a miisica®; no “Exame de dois principios avancados

cagio dos clementos melédicos fundamentais - sons, intervalos, tons, modos
[.], assim como aquela dos elementos ritmicos ~ duragdo, tempos, métricas,
‘membros, frases ~ constitui a ritmopeia, alids, dificilmente separével da pri-
meira Cf. REINACH, Théodore. A miisica grega. Trad. Newton Cunha. Sio
Paulo: Perspectiva, 2011, p. 75.

 Vale lembrarmos a comparagéo que, no verbete “Misica” da Enciclopé-
, Rousseau faz entre a melopeia dos gregos e a melodia dos modernos: “A.
parte da nossa miisica que corresponde 4 melopeia dos gregos ¢ o canto ou
a melodia; ¢ nio sei qual deve prevalecer nesse aspecto, pois se nos possui-
‘mos mais intervalos, eles os possuiam, em virtude da diversidade dos géneros,
‘mais variados que os nossos. Além disso, como a modulagio é uniforme em
todos os nossos tons, faz-se necessiio que o canto nisso seja semelhante; pois
 harmonia que o produz tem seus caminhos prescritos ¢ esses caminhos sio
s mesmos em todo lugar. Assim, as combinagdes dos cantos que essa harmo-
nia comporta s6 podem ser muito boas. Por isso, todos esses cantos procedem
sempre da mesma maneira. Em todos os tons, em todos os modos, sempre os
‘mesmos tragos, 0s mesmos finais; nesse ponto, nio percebemos nenhuma va-
riedade de género nem de cariter. Entio, tratais da mesma maneira o afetuoso,
o gracioso, o alegre, o impetuoso, o grave e 0 moderado? Vossa melodia ¢ a
‘mesma para todos esses géncros, ¢ gabai-vos da perfeigio de vossa misica? O
que deveriam dizer os gregos, que possuiam modos e regras para todos esses
caracteres, e que, com isso, 0s exprimiam como queriam? Dir-me-5o que nés
também os exprimimos? Para tanto nos esforgamos, pelo menos; mas, para fa-
lar francamente, eu niio acho que o sucesso corresponde a0s esforgos de nossos
‘missicos” Cf. Encyclopédi... 10:901-902; trad. bras., vol. 5, pp. 360-361.

4 Primeira versio do Exame e “embriio” do Ensaio, em cujos capitulos XVIII
& XIX certos estudiosos (como Robert Wokler e Marie-Elisabeth Duchez) reco-
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frutos® do sistema harménico de seu rival ~ sistema enten-
dido aqui como “o conjunto das regras da harmonia, obtidas
a partir de alguns principios comuns que as retinem, que for-
mam sua ligagéo, dos quais elas decorrem, e pelos quais sdo
explicadas™® -, Rousseau encadeia outro ataque, no menos
poderoso que o primeiro: trata-se da contraposigio de certo
“relativismo” ou da orientagdo que, partindo da comparagio
entre a experiéncia individual de homens cultivados ou ver-
sados em muisica e daquela dos que nfo o so, e também da
comparagio entre a musica de diferentes povos, contrapde-se
frontalmente ao que Jean-Jacques Robrieux chamou de teoria
universalista, ou, como quer Yoshihiro Naito, certo “universa-
lismo” de Rameau. 1

Nas Observagbes sobre nosso instinto para a miisica, de 1754,
apresenta-se em todo seu esplendor essa pretensio generali-
zante do principio da harmonia ramista, que acredita enxer-
gar sua “imperceptivel” orientagio em todas as épocas e lu-

% A analogia entre o corpo sonoro e a raiz que produz tronco, ramos ¢
frutos, foi por nés extraida do proprio Rameau. Cf. RAMEAU, Erreurs sur la
‘musique dans I'Encyclopédie, op. cit, p. 310.

% Tal é precisamente a acepgio com a qual Rousseau identifica, no verbete
“Sistema” de seu Diciondrio de miisica, o sistema de harmonia fixado por Ra-
meau; e a definigio que, por conseguinte, consideramos na presente anilise.
Cf. ROUSSEAU, ., Guvres complétes, t. V, p. 1082.

2! Como bem lembra Naito, quem nos mostrou primeiramente a contro-
vérsia entre Rameau e Rousseau 4 luz da oposigio entre “universalismo”
e “relativismo” foi Jean-Jacques Robriewx, em seu artigo intitulado “Jean-
Philippe Rameau et 'opinion philosophique en France au dix-huitiéme sié-
cle”, do qual Naito resume precisamente a tese central: “Ele [Robrieux] sus-
tenta que os argumentos estéticos de Rousseau sio fundados sobre sua tese
“culturalista’ e ‘relativista’, a0 passo que os erros e mal-entendidos de Ra-
meau séo causados por sua teoria universalista” Cf. NAITO, Yoshihiro. Ra-
meau et Rousseau ~ universalisme et relativisme, pp. 93-04. Disponivel em:
hitp://wworw.nexy zbb.ne jp/ ityshr/fronbun/rameaurousseau
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seau, como era o caso do violinista e teérico italiano Giuseppe
Tartini (1692-1770)".174

A propésito do sistema deste tiltimo, cumpre-nos apontar
para o uso, atualmente discutido, que o filésofo genebrino faz
da obra do tedrico italiano, mais especificamente de seu Trat-
tato di musica secondo la vera scienza dell’armonia (1754), a fim
de atacar a tese ramista da primazia da harmonia. Com efeito,
no verbete “Harmonia” do seu Diciondrio de miisica, Rousseau
sustenta que Tartini (autor do Trattato, de 1754) “tira a har-
monia da melodia”, sendo que, como sabemos, Rameau “faz
absolutamente o contrario™

O sr. Tartini, partindo de outra experiéncia mais
nova, mais delicada e niio menos certa, chegou a
conclusdes bastante semelhantes por um caminho
totalmente oposto. O sr. Rameau faz com que
0s sopranos sejam gerados a partir do baixo; o sr.
Tartini faz com que o baixo seja gerado a partir dos
sopranos; este tira a harmonia da melodia e o pri-
meiro faz absolutamente o contrario. Para decidir
de qual das duas escolas devem sair as melhores
obras, deve-se apenas saber, [a respeito] do canto
ou do acompanhamento, qual deve ser feito para
o outro 175

74 Idem, p.

Natural de Pirano (hoje pertencente a0 territério esloveno),

Giuseppe Tartini (1692-1770), violinista, autor de um Trattato di musica (1754),
& mencionado nos verbetes “Acompanhamento, “Adagio”, “Cénone”, “Disso-
néncia’, “Harmonia’, “Modo”, ‘Misica”, ‘Quinta’, “Recitativo’, “Som”, “Sons
harménicos” e “Sistema’’. Cf. DAUPHIN, Claude. Le Dictionnaire de musique
de Jean-jacques Rousseau, pp. 864-865.

*75 ROUSSEAU, J.-

ictionnaire de musique, p. 372.

93





OEBPS/image/Rousseau_Rameau_(final)15.png
Jean-Jacoues Rousseau

energia as mudancas de tom, estas mudangas nio deixariam,
no entanto, de ocorrer sem ele; e jamais sustentei que o acom-
panhamento fosse initil 4 melodia, mas somente que a ela de-
via ser subordinado. Ainda que todas essas passagens de dd a
fé sustenido fossem exatamente o mesmo intervalo, emprega-
das em diferentes lugares, nfio deixariam de ser outros tantos
cantos diferentes, sendo tomados ou supostos sobre diferentes
cordas do modo, e compostos de um nimero maior ou menor
de graus. Sua variedade ndo decorre, portanto, da harmonia,
mas somente da modulagéo, que pertence incontestavelmente
4 melodia.

Falamos aqui apenas de duas notas de duragdo indetermi-
nada; mas duas notas de durag#o indeterminada nfio bastam
para constituir um canto, pois nio marcam modo nem frase,
nem comego nem fim. Quem pode imaginar um canto despro-
vido de tudo isso? O que pretende o sr. Rameau, a0 nos dar por
acessérios da melodia a medida, a diferenca entre 0 agudo e o
grave, o doce e o forte, o rapido e o lento; enquanto todas es-
sas coisas sdo a prépria melodia, e que se dela as separéssemos,
ela niio existiria mais. A melodia é uma linguagem como a pa-
lavra: todo canto que nada diz nfio é nada, e apenas este pode
depender da harmonia. Os sons agudos ou graves representam
os acentos semelhantes no discurso; as breves e as longas, as
quantidades semelhantes na prosédia; a medida igual e cons-
tante, o ritmo e os pés dos versos; os doces e os fortes, a voz
remissa ou veemente do orador. Acaso h4 no mundo homem
tao frio, téo desprovido de sentimento para dizer ou ler coisas
apaixonadas sem jamais suavizar nem intensificar a voz? Para
comparar a melodia  harmonia, o Sr. Rameau comega por des-
pojar a primeira de tudo o que he é préprio e ndo pode convir
outra. Ele nfio considera a melodia como um canto, mas como
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corda, de onde provém toda a harmonia, nfo nos
fornecem sons mais convenientes a melodia, ja que
um canto composto somente de tercas, quartas,
quintas, sextas e oitavas, ainda néo seria perfeito:
logo, a harmonia engendrou a primeira. Assim, é
dela que é preciso absolutamente tirar as regras da
melodia, como também procedemos ao tomar em
separado esses intervalos harménicos dos quais aca-
bamos de falar, para formar uma progressio fun-
damental que ainda nfio é melodia. Mas esses in-
tervalos dispostos conjuntamente acima de um dos
sons que os compdem, seguindo naturalmente uma
marcha diatonica que lhes é determinada pela sua
prépria progressio, quando eles se servem mutu-
amente de fundamento, nesse caso extraimos des-
sas progressoes consonantes e diatonicas toda a
melodia necessaria; de sorte que foi preciso conhe-
cer os intervalos harménicos antes dos melodio-
sos. Etodo canto que podemos ensinar a um prin-
cipiante consiste nesses intervalos consonantes, se
& que isto pode ser chamado de canto®®

To insolentes quanto ambiguas, as questdes levantadas por
Rousseau podem ser relevadas na medida em que ele préprio as
esclarece, apontando para um problema que se encontra para
além de uma mera definicéio de melodia.

Bom seria se pudéssemos preservar nossos ouvi-
dos de toda miisica cujo autor comegasse por es-
tabelecer um belo baixo fundamental, e para nos

 RAMEAU, JP., op. cit, vol. L p. 56.
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Pus este escrito no papel em 1755, quando apareceu a brochura
do st. Rameau, e depois de ter declarado publicamente, sobre
a grande querela que tive de sustentar, que nio responderia
mais a meus adversirios. Contente inclusive de ter tomado
nota das minhas observages sobre o escrito do sr. Rameau,
nio as publiquei, e as acrescento agora apenas porque servem
de esclarecimento a alguns verbetes do meu Diciondric?, cuja
forma nfio me permitia entrar em discussdes mais longas.

* Examen de deu principes avancés par M. Rameau dans sa brochure intitulée
« Erreurs sur la musique dans U'Encyclopédic » (1755). Para realizarmos a tra-
dugio do “Exame” de Rousseau, utilizamos as seguintes edigbes: ROUSSEAU,
Jean-Jacques. Examen de dew principes avancés par M. Rameau. Tn: ROUS-
SEAU, Jean-Jacques. (Euvres complées. tV. Paris: Gallimard, 1995, p. 349-366;
ROUSSEAU, Jean-Jacques. Euvres complétes. Sous la direction de Raymond
Trousson et Frédéric S. Eigeldinger. Ecrits sur la musique. Genéve/Paris: Slat-
Kine/Champion, 2012, t. XIL pp. 335361 (NT).

* Referéncia ao Dictionnaire de musique, composto entre 1753 € 1764 (a
partir do remanejamento dos verbetes escritos para a Enciclopédia de Diderot
e d'Alembert), e publicado no final de 1767 (N-T).
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som: o tom, a forga e o timbre. Sob cada uma des-
sas relagdes o som se concebe como modificavel:
19) do grave ao agudo; 2°) do forte ao fraco; 3°) do
4spero ao doce, ou do surdo ao brilhante, e recipro-
camente. Em primeiro lugar, suponho que, qual-
quer que seja a natureza do som, seu veiculo nada
‘mais é que o préprio ar; primeiramente, pois, entre
o corpo sonoro e o érgao auditivo, o ar é o Gnico
corpo intermedirio do qual se est4 perfeitamente
assegurado da existéncia; que no se devem mul-
tiplicar os seres sem necessidade; que o ar basta
para explicar a formagdo do som; e, além disso,
porque a experiéncia nos ensina que um corpo so-
noro ndo produz som em um lugar totalmente pri-
vado de ar. [..] A ressonancia do som, ou melhor,
sua permanéncia e seu prolongamento, somente
podem nascer da duragio da agitagdo do ar. En-
quanto essa agitagéo dura, o ar abalado vem inces-
santemente golpear o érgdo auditivo, e prolonga,
assim, a percepgao do som. [..] Além disso, essa
agitagio do ar, qualquer que seja a sua espécie, s6
pode ser produzida por uma agitagio semelhante
nas partes do corpo sonoro; ora, é um fato certo
que as partes do corpo sonoro experimentam tais
vibragdes. Se tocarmos o corpo de um violoncelo
enquanto dele tiramos som, o sentimos vibrar sob
amio, e, de maneira muito perceptivel, vemos as
vibragdes da corda durarem até que o som se ex-
tinga. Assim sucede com um sino que fazemos
soar a0 golpeé-lo com o badalo; sentimo-lo, vemo-
lovibrar mesmo, e vemos saltitar os gréos de areia
que jogamos sobre sua superficie. Se a corda se
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querem se fazer conhecer a expensas dos nomes ja conhecidos
e que, por um erro que corrigem, néio temem cometer outros
cem™, diz Rousseau. E apos essa longa justificagao na qual in-
tentava* explicar aos seus leitores as razdes pelas quais estava
decidido a responder as criticas que Rameau havia disparado
contra os seus verbetes — tais como: “Acorde’, “Acompanha-
mento” etc. —, Rousseau passa enfim ao exame propriamente
dito daquilo que ele chama de “principios da arte’, com rela-
4o aos quais, adverte o filésofo, “o menor erro é uma fonte de
descaminhos e sobre os quais o artista nao pode em absoluto
se enganar sem que os esforgos que ele faz para aperfeicoar a
arte nio o afastem da perfeigao.’5

Bem entendido, trata-se de submeter a exame precisamente
dois desses principios da arte, o que nos ¢ indicado ja no titulo
completo do que seria a resposta do filsofo, a saber: “Exame
de dois principios avancados pelo sr. Rameau em sua brochura
intitulada Erros sobre a miisica na Enciclopédia™. Ora, os “dois
principios” referidos por Rousseau apontam para a ressonancia

4 Cf. ROUSSEAU, Jean-Jacques. Examen, p. 350. A mesma afirmagio apa-
rece no “Principio da melodia’, com algumas variages: “Deixemos todas essas
chicanas pessoais que nio contribuem absolutamente com o progresso da arte
nem com a instrugio do piblico. E preciso deixar essas bagatelas para os ini-
ciantes que querem se fazer conhecer a expensas dos outros e que, por um
erro que corrigem, niio temem cometer outros cem? Cf. ROUSSEAU, ]J. Du
Principe de la mélodie, p. 4go0.

# Caso o “Principio da melodia” viesse a piblico, 4 época em que provavel-
‘mente foi composto, ou seja, em 1755, quando da publicagéo dos Erras sobre
a missica na Enciclopédia. O que acabou nio ocorrendo, pois, como sabemos,
tanto o texto do “Principio da melodia” quanto o do “Exame” ~ nos quais Rous-
seau pretendia divulgar uma resposta s criticas de Rameau - permaneceram
1o escaninho do flésofo genebrino e s foram divulgados apés a sua morte.

4 Cf. ROUSSEAU, ], Examen, p. 350.
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Bem entendido, é o modelo melédico e, sobretudo, 0 modelo
vocal que o filésofo genebrino privilegia. Para que possamos
compreender o que Rousseau entende por voz, parece-nos pro-
Veitoso consultar o seu Diciondrio de milsica, no qual o filésofo
a define como “a soma de todos os sons que, ao falar, ao cantar,
a0 gritar, um homem pode extrair de seu érgao*® Entretanto,
para definir as qualidades desta voz, adverte Rousseau, & pre-
ciso recorrer 2o que ele havia afirmado em outro artigo, pois
elas dependem igualmente das propriedades dos sons que for-
mam a voz. Logo, devemos apontar as propriedades que Rous-
seau atribui ao som, este elemento que, como bem lembrara
Rameau, “¢ o principal objeto da misica”; dado que a misica
pode ser definida, segundo o tedrico dijonés, como “a ciéncia
dos sons” % Assim, se formos ao verbete “Som”, encontrare-
mos a seguinte explanagio:

Quando a agitagdo comunicada ao ar pela colisio
de um corpo golpeado por outro chega ao érgio
auditivo, nele produz uma sensagio que chama-
mos de ruido [..]. Mas hé um ruido ressonante
e aprecidvel que chamamos de som. As pesqui-
sas sobre o som absoluto concernem ao fisico. O
miisico examina apenas o som relativo; ele o exa-
mina somente por suas modificagdes sensiveis [.
Ha trés objetos principais a serem considerados no

3 Idem, p. 755.

@ Cf. RAMEAU, J.-P, Traité de [Harmonie, op. cit, vol. 1, p. 22. Embora
Rameau tenha deixado a definigio do som propriamente dito a0s homens de
ciéncia, ou, mais precisamente, aos fisicos: “Deixaremos 4 fisica a responsa-
bilidade de definir o som. Na harmonia, distinguimo-lo somente em grave ¢
agudo, sem nos determos na sua fora nem na sua duragio; e é narelagio entre
s sons agudos e graves que todos o conhecimentos da harmonia devem estar
fundamentados” (Ibidem, p. 22).
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los que lhe servem a produgo da dissonancia do modo menor.
Examinemos.

Que uma corda vibrante, ao dividir-se em suas aliquotas, as
faga vibrar e ressoar cada uma em particular, de modo que
as vibragdes mais fortes da corda produzam outras mais fra-
cas em suas partes, este fendmeno é concebivel e nada tem de
contraditorio. Porém, que uma aliquota possa agitar sua to-
talidade, provocando-lhe vibragdes mais lentas e, consequen-
temente, mais fortes®; que uma forga qualquer produza outra
tripla e outra quintupla dela mesma, é o que a observagdo des-
mente e que a razio nio pode admitir. Se a experiéncia do
sr. Rameau é verdadeira, é preciso necessariamente que aquela
do sr. Sauveur seja falsa. Pois se uma corda ressonante faz
vibrar seu triplo e seu quintuplo, disto se segue que os nés do
sr. Sauveur no poderiam existir; que, pela ressonancia de uma
parte, a corda inteira néio poderia fremir; que os papéis brancos
e vermelhos deveriam igualmente cair, e que sobre este fato é
preciso rejeitar o testemunho de toda a Academia.

Que o sr. Rameau se dé ao trabalho de nos explicar o que é
uma corda sonora que vibra e no ressoa. Eis certamente uma
nova fisica. Logo, ndo séo mais as vibragdes do corpo sonoro
que produzem o som, e 56 nos resta buscar outra causa.

De resto, nfio acuso aqui o sr. Rameau de mé-fé; inclusive
conjecturo como ele pode se enganar. Antes de tudo, num ex-
perimento fino e delicado, um homen de sistema muitas ve-
zes enxerga o que deseja enxergar. Além disso, dividindo-se
a grande corda em partes iguais entre si e na pequena, vimos
fremir simultaneamente todas as suas partes e tomamos isto
pelo frémito da corda inteira: nio ouvimos som algum. O que

%0 que toma as vibragdes mais lentas ¢ mais matéria para mover na corda,
ou seu maior afastamento da linha de repouso (NA.).
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meno, do qual recebemos o “sentimento natural da harmo-
nia”™, encontra-se intimamente relacionado com um “dom” da
natureza que podemos chamar de “instinto™s ~ para usarmos
um termo caro a Rameau e que ele invoca frequentemente em
suas criticas a Rousseau , este “sentimento que nos move em
todas as operagdes musicais %

Mas isto s6 pode ser verdadeiro, assevera Rousseau:

[] pela ligagio que a arte colocou entre essas
duas partes [harmonia e melodia], em todos os
paises onde a harmonia dirigiu a marcha dos sons,
as regras do canto e o acento musical: pois o que
se chama de canto, adquire entdo uma beleza de
convengio, a qual no é absoluta, mas relativa ao
sistema harménico e aquilo que, neste sistema, se
estima mais do que o canto.®’

Aqui observamos a refutagéio, por parte de Rousseau, de certo
artificialismo (ao qual j4 aludimos anteriormente), ou dos arti-
ficios da harmonia ramista, que, ao pretender engendrar “todos
os cantos possiveis™ e conter em si mesma toda melodia - e,
abem da verdade, “toda a misica™ —, submetendo-a a seus

principios, admite como algo “verdadeiro” e dado pela propria
natureza aquilo que, para Rousseau, s6 foi possivel “pela liga-

" RAMEAU, J.-P,, Observations sur notre instinct pour la musique. In: RA-
MEAU, ] B.,op. cit, vol. I, p. 254.

 Idem, p. 240.

* Idem, ibidem.

¥ ROUSSEAU, J.., Examen, p. 353
 RAMEAU, JB,, Erreurs sur la musique dans 'Encyclopédie, op. cit. p. 296.
® Idem, p. 297: “Como toda a miisica esté compreendida na harmonia, disto

devemos concluir que é somente a essa tinica harmonia que devemos comparar

qualquer ciéncia que seja’
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uma melodia no tem nenhuma nogéo do baixo
fundamental dessa melodia: ele nem sequer esta
em condigdes de executar esse baixo fundamen-
tal e de reconhecé-lo quando alguém o executa.
Mas esse baixo fundamental que lhe sugeriu o seu
canto, e que ndo se encontra em seu entendimento
nem em sua voz nem em sua meméria, onde estaré
entao?'4

A afirmagio categdrica de Rameau e a refutagio nio menos
segurade Rousseau, como bem observa Boccadoro, transportam-
nos para o “coragéo do debate” que opés os enciclopedistas e 0
tedrico dijonés. “Aos olhos deste ltimo”, sustenta Boccadoro,
“0 sentido da harmonia & inato 4 natureza humana. Tal como
um denominador comum, a ressonéncia religa o objeto e o su-
jeito, a melodia que age 0 ouvinte que a escuta. Universal, a
harmonia exerce de anteméo uma agio mecanica direta e pre-
visivel sobre os érgios da percepgio.” Por outro lado, continua
Boccadoro, para o filésofo genebrino, a harmonia nada mais
que “um signo memorativo, um atributo de um substrato neu-
tro, vazio de sentido, que adquire uma significagio emocional
apos uma acidental associagdo de ideias a uma experiéncia vi-
vida, como este céio de Descartes que, ‘chicoteado cinco ou seis
vezes a0 som de um violino, fugiré assim que ouvir o instru-
mento’ A tarantela que se prescreve aos camponeses picados
pelas tarantulas age em virtude de um reflexo condicionado de-
vido a0 hibito e a0 reconhecimento da lingua que acompanha
os cantos”*5 Nesse sentido, Olivier Pot ird ainda mais longe,
a0 afirmar que, “ao ‘instinto’ ou ao sentimento ‘natural’ e in-

14 ROUSSEAU, ] Examen, p. 354.
5 BOCCADORO, Brenno. Iniroduction. In: ROUSSEAU, Guvres complées.
Genéve/Paris: Slatkine/Champion, 2012, t. XL, p. 344-345, nota 3.
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néo era cabivel contesté-las, como vimos no parégrafo inicial
do “Principio da melodia”).

Voltemos agora nossa atengio para o texto do Exame, que,
como dissemos acima, reproduz em parte o texto do “Princi-
pio da melodia”. Vejamos como Rousseau volta contra o seu
adversirio as mesmas armas que este utilizara em seu libelo:

Néo estaria fingindo ao confessar que o escrito in-
titulado Erros sobre a miisica, com efeito, parece-
me formigar de erros; e nele considero justo ape-
nas o titulo. Mas estes erros ndo residem na inteli-
géncia do sr. Rameau, eles tém sua origem apenas
em seu coragio, e quando a paixio deixar de ceg-
o, ele julgaré melhor do que ninguém as boas re-
gras de sua arte. Nio me preocuparei em assinalar
uma multidso de pequenos erros que desaparece-
F0 com sua raiva; muito menos defenderei aque-
les de que ele me acusa e dos quais varios, de fato,
nio poderiam ser negados. Ele me recrimina, por
exemplo, de escrever para ser compreendido; é um
defeito que ele imputa A minha ignorancia, e estou
pouco inclinado a justifics-la. Com prazer, con-
fesso que, & falta de coisas eruditas, vejo-me limi-
tado a dizer apenas as razodveis, e que ndo invejo
a ninguém o profundo saber que s engendra es-
critos ininteligiveis.**

Porém, é preciso por de lado todas essas “disputas pessoais
que nio contribuem absolutamente com o progresso da arte
nem com a instrugio do publico’; e essas “bagatelas” ou “pe-
quenas chicanas” devem ser deixadas “para os iniciantes que

# Cf. ROUSSEAU, Jean-Jacques. Examen, p. 350.
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sonantes. Portanto, nio é nem porque os sons que
compdem o acorde perfeito ressoam com o som
principal nem porque eles respondem s aliquotas
da corda inteira, nem porque eles estio em pro-
porgio harménica, que eles foram escolhidos ex-
clusivamente para compor o acorde perfeito, mas
somente porque na ordem dos intervalos eles ofe-
recem as relagdes mais simples.®s

Ainda que a harmonia e a melodia sejam muitas vezes re-
gidas por essa mesma “simplicidade das relagdes”, prossegue
Rousseau, a melodia nfio se submente a essa regra em alguns
casos, podendo tornar “impraticével” toda harmonia. Dessa
maneira, Rousseau procura sustentar que a melodia no re-
cebeu a lei da harmonia, ou seja, a melodia ndo é “natural-
mente subordinada™® a ela, como insiste Rameau, apoiando-se
no principio do baixo fundamental 7

Rousseau procura subverter completamente a ordem do sis-
tema ramista, questionando inclusive o que Rameau entende
por melodia e, em ltima instancia, o expediente por meio do
qual o tedrico dijonés buscou demonstrar a sua dependéncia
em relagdo & harmonia. Poderiamos até nos perguntar, num
primeiro momento, se Rousseau admite mesmo a existéncia de
alguma melodia (tal como a entende, i.¢., necessariamente atre-

 ROUSSEAU, ].J., Examen, pp. 351-352.

 Como bem lembra Olivier Pot, nesta passagem Rousseau procura mos-
trar que “as ‘proporgdes’ e as ‘progressdes’ nio sio necessirias 4 harmonia”,
como afirma Alembert, no artigo ‘Fundamental’ da Enciclopédia, citando o
artigo ‘Consonéncia’, do Diciondrio de miisica, que considera o estudo das re-
Iagdes ‘como ilusdrio para explicar o prazer musical”” Cf. POT, Olivier. Note.
In:ROUSSEAU, Jean-Jacques. Guvres complétes, t. V, pp. 1515-1516, nota 2.

€ ROUSSEAU, J. -1 Examen, p. 353.
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dissondncias possiveis”, ainda que, em musica, excluamos “to-
dos os intervalos que o sistema admitido nio apresenta’, redu-
zindo-as, assim, a um ntimero pouco expressivo.'® Ademais,
continua Rousseau, na pritica musical, entre as consonancias
& preciso escolher aquelas que “convém ao género e a0 modo;
e, enfim, excluir até mesmo destas Gltimas aquelas que néio po-
dem ser empregadas segundo as regras prescritas”*3* Mas afi-
nal, pergunta-se o filésofo, “quais sio essas regras? Elas pos-
suem algum fundamento natural, ou séo puramente arbitré-
rias?”'3 Ao responder a essa tiltima questo, j4 na Enciclopédia

do Diciondrio, relativamente aos verbetes da Enciclopédia, materializam a evo-
lugéo do pensamento de Rousseau entre 1749 € 1764”,

¥ ROUSSEAU, ].-., Dictionnaire de musique, p. 275. D'Alembert, na pri-
meira edigio - datada de 1752 - de seus “Elementos de misica terica e pri-
tica segundo os principios do sr. Rameau” (Elémens de musique théorique et
pratique suivant les principes de M. Rameau), define de maneira bastante clara
© que sio a consonancia e a dissonincia (capitulo V), inclusive fornecendo ao
itor alguns exemplos: “Um acorde composto de sons cuja unido agrada ao
ouvido, chama-se acorde consonant; e os sons que formam esse acorde se cha-
‘mam consondncias, uns em relagio aos outros. A razio dessa denominagio é
que um acorde é tanto mais perfeito quanto mais os sons que o formam se
confundem juntos. A oitava de um som ¢ a mais perfeita das consonncias
que esse som possa ter; em seguida, a quinta; depois, a terca etc. E um fato de
experiéncia. Um acorde composto de sons cuja unido desagrada a0 ouvido se
chama acorde dissonante, ¢ os sons que o formam sio chamados dissonantes,
ums em relagio aos outros. A segunda, o tritono ¢ a sétima de um som sio
dissonincias em relagio a cle. Assim, um acorde composto dos sons d ré, ou
dé sy ou i si ete., é um acorde dissonante. O termo dissondncia vem de duas
palavras, uma grega, outra latina, que significam soar duas vezes; com efeito,
a razio que toma a dissonéncia desagradivel é que os sons que a formam nio
se confundem de maneira alguma ao owido,  sio escutados por ele como
dois sons distintos, embora tocados 20 mesmo tempo? Cf. ALEMBERT, Jean
Le Rond. Elémens de musique théorique et pratique suivant les principes de M.
Rameau. Paris: David/Le Breton/Durand, 1752, pp. 10-11.

% Idem, p. 275.

3 Idem, ibidem.
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Nesta passagem, parece-nos que Rousseau afeta desconhe-
cer o verdadeiro autor o libelo - “sem divida, um farsista de
mau gosto” -, unicamente para voltar contra Rameau as mes-
mas censuras com as quais o recriminara o “incégnito” autor
da brochura. Porém, neste mesmo fragmento biogrifico, logo
apos essa apreciagio teatralizada, o filésofo aponta duas “ques-
toes interessantes’ que seriam matéria para a composigio de
seu Diciondrio de miisica, e, como veremos mais adiante, para
uma resposta indireta a Rameau, uma vez que, em seus Erros
sobre a miisica:

[.] so apresentadas algumas questdes interes-
santes como esta, por exemplo: se a melodia nasce
da harmonia, e esta outra, se 0 acompanhamento
deve representar o corpo sonoro. Sio questdes que,
mais bem tratadas, pareceriam anunciar ideias a
queterei ocasido de examinar em meu Dictionnaire
de musique?

Se ao leitor atual pode parecer estranho ou até mesmo des-

propositado perguntar-se “se a melodia deriva da harmonia™2,

* lhidem, p. b9-70.

* Enciclopédia, verbete “Melodia”, assinado por Rousseau. A tese do
primado da melodia sobre a harmonia também foi referida por Rousseau
em alguns dos verbetes de seu Diciondrio de misica, tais como: “Com-
positor’, “Harmonia’, “Imitagio”, “Melodia”, “Unidade de melodia’, en-
fre outros. Cf. DIDEROT, Denis/ ALEMBERT, Jean Le Rond. Ency-
clopédie ou dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers. Pa-
ris, 17511765, 17 v. Edigio eletronica pela Universidade de Chicago, a
cargo de Robert Morrissey e Glenn Roe, p. http/artflsrvoz.uchicago.edu/cgi-
bin/philologic/getobject pl?p.:319.encyclopedicos 13103320, O leitor podera
consultar com proveito a tradugio de alguns destes verbetes de Rousseau sobre
‘missica na edigéo brasileira da Enciclopédia, ou Diciondrio razoado das ciéncias,
das artes e dos oficios. Organizagio de Pedro Paulo Pimenta e Maria das Gragas
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um preenchimentos: ele diz que este preenchimento nasce da
harmonia, e ele tem razzo.

O que é uma sequéncia de sons indeterminados quanto & du-
ragio? Sons isolados e desprovidos de todo efeito comum, que
ouvimos, apreendemos separadamente e que, ainda que engen-
drados por uma sucessio harménica, néo se apresentam como
um conjunto ao ouvido; e aguardam, para formar uma frase
e dizer alguma coisa, a ligago que lhes ¢ dada pela medida.
Que se apresente ao miisico uma sequéncia de notas de valor
indeterminado, dela ele faré cinquenta melodias inteiramente
diferentes, somente pelas diversas maneiras de escandi-las, de
combinar e de variar os seus movimentos; prova irrefutével de
que é 2 medida que cabe fixar toda melodia. Se a diversidade de
harmonia que se pode atribuir a essas sequéncias também varia
seus efeitos é porque ela ainda faz delas realmente outras tan-
tas melodias diferentes, fornecendo aos mesmos intervalos po-
siges diversas na escala do modo, o que, como 4 disse, muda
inteiramente as relagdes dos sons e os sentidos das frases.

A raziio pela qual os antigos nio tinham misica puramente
instrumental é que eles ndo tinham a ideia de um canto sem
medida nem de outra medida que aquela da poesia; e a razéo
pela qual os versos se cantavam sempre, e jamais a prosa, &
que a prosa tinha apenas a parte do canto que dependia da
entonagio, ao passo que os versos tinham ainda a outra parte
constitutiva da melodia, a saber: o ritmo.

5 “Remplissage™ termo utilizado para designar as notas de um acorde situ-
adas entre o registro mais grave ¢ o mais agudo. Quando aplicado especifica-
‘mente a0 baixo continuo, o termo se refere & pritica de “completar a harmonia
entre o baixo e a(s) voz(es) mais aguda(s) que o compositor escreve ] CE.
ROCHE, Martine. Remplissage. In: BENOIT, Marcelle. (Dir). Dictionnaire de
la musique en France aux XVII® et XVIII* siécles. Paris: Arthéme Fayard, 1992,

p. 607 (NT)
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conduzir sabiamente de dissonancia em dissonan-
cia, mudasse de tom ou de modo a cada nota, amon-
toasse sem parar acordes sobre acordes sem pen-
sar nos acentos de uma melodia simples, natural e
apaixonada, que nfo retira sua expressio das pro-
gressdes do baixo, mas das inflexdes que o senti-
mento d 4 voz®*

J4 podemos perceber que, para Rousseau, uma melodia as-
sim engendrada e irregularmente conduzida, de forma que se
afastasse do ideal de uma simplicidade natural e, principal-
mente, que nio procurasse extrair sua forca do proprio sen-
timento que origina as inflexdes da voz humana, jamais seria
verdadeiramente expressiva. Ora, ndo se trata, aqui, de um
problema de pouca monta: tal questio se encontra na base da
estética de Rousseau e apresenta-se como uma das chaves para
a compreenso de seu pensamento musical.

Mas o procedimento indicado no exemplo acima é justa-
‘mente o que, segundo Rousseau, o tedrico e compositor dijonés
néo faz nem recomenda que se faga. Rameau s6 admite, sus-
tenta o filésofo genebrino, que “a harmonia guia o artista sem
que ele pense na invencéo de sua melodia, e que, sempre que
ele compde um belo canto, ele segue uma harmonia regular”s*

Ora, se a harmonia guia o compositor a tal ponto que,
20 compor um belo canto, ele segue este principio sem pen-
sar na invengéo de sua melodia, isto se deve ao fato de que a
harmonia, “mée dessa melodia™, para Rameau, resulta justa-
mente da ressonancia do corpo sonoro; e este mesmo fend-

© ROUSSEAU, .. Examen, pp. 352-353.

£ ldem, p. 353.

' RAMEAU, ] -P, Erreurs sur la musique dans 'Encyclopé
J.B. op. cit, vol. L p. 292.

In: RAMEAU,
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que a Natureza nos oferece; mas cabe ao prin
pio das relagdes fazer a sua andlise, dela extrair
0 que ela contém de mais perfeito, este pequeno
nimero de sons preciosos que sozinhos merecem
ser empregados em uma composigio musical. Mas
qual seré a origem ou o fundamento do modo me-
nor, se a Natureza nos reconduz sempre ao tinico
modo maior? Néo haveria entéo originariamente
apenas um modo em misica? Este género agradé-
vel de modulagio que chamamos de modo menor
nio seria apenas uma combinagio desse modo pri-
mitivo, desse Gnico modo natural?

Sabemos que Rameau jamais conseguiu se desembaragar com-
pletamente dessa objegdo incomoda & geragio do modo menor
que o impedia de demonstrar a contento a “origem natural”
do baixo fundamental ou do principio da harmonia, pretensa-
mente “tirado da prépria natureza™®. As objegdes de Serre, na
quais Rousseau teria se inspirado, sobrepunham-se, como um
ruido, a qualquer referéncia a natureza que, ao longo de toda a
suavida e na quase totalidade de sua obra teérica, reivindicava
‘veementemente ao seu sistema.

Retomemos a argumentagdo de Rousseau. Ao examinar o
principio da harmonia, este mesmo principio que, segundo Ra-
meau, apresenta-se como o “verdadeiro fundamento” da arte
dos sons, o filésofo genebrino concede que “um movimento
consonante e regular de baixo fundamental engendre harmé-

74 SERRE, Jean-Adam. Essais sur les principes de I'harmonie, 1753, Troisiéme
Essai, p. 119,
7 RAMEAU, B, op. c

(. vol. IL p. 184,
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paises onde a harmonia dirigiu a marcha dos sons, as regras
do canto e o acento musical: pois o que se chama de canto,
adquire entéio uma beleza de convengéio, a qual no & absoluta,
mas relativa ao sistema harménico e aquilo que, neste sistema,
se estima mais do que o canto.

Mas, se a longa rotina de nossas sucessdes harmonicas guia
o homem experiente e o compositor de profissio, qual foi o
guia desses ignorantes que jamais haviam escutado harmonia,
nesses cantos que a natureza ditou muito tempo antes da in-
vengio da arte? Teriam eles entdo um sentimento de harmo-
nia anterior & experiéncia, e se alguém tivesse feito com que
ouvissem o baixo fundamental da aria que tinham composto,
julgariamos que algum deles teria reconhecido nele seu guia e
que teria encontrado a menor relagio entre este baixo e esta
dria?

Direi mais. A julgar pela melodia dos gregos, pelas trés ou
quatro rias que nos restaram, como ¢ impossivel ajustar sob
essas drias um bom baixo fundamental, também ¢ impossivel
que o sentimento deste baixo, tanto mais regular quanto mais
natural, tenha-lhes sugerido essas mesmas 4rias. Entretanto,
essa melodia que os transportava era excelente aos seus ou-
vidos, e ndo podemos duvidar que a nossa parecer-lhes-ia de
uma barbérie insuportavel. Logo, julgavam-na com base em
um principio diferente do nosso.

Os gregos somente reconheceram como consonancias aque-
las que chamamos de consonancias perfeitas; entre elas, reje
taram as tergas e as sextas. E por qué? Como o intervalo do
tom menor era por eles desconhecido, ou, pelo menos, pros-
crito da pratica, e suas consonancias nio eram temperadas, to-
das as suas tergas maiores eram mais altas em uma coma, e
suas tergas menores eram mais baixas na mesma proporgao; e,
por conseguinte, suas sextas maiores e menores eram alteradas

11
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Ver HARMONIA, MELOPEIA etc. Ver também o
verbete FUNDAMENTAL, sobre a seguinte ques-
tao: se a melodia deriva da harmonia®

Notemos que a nogio de “ritmo” ainda nio aparece de ma-
neira explicita ou nominal, embora se encontre presente na
ideia de regularidade, que Rousseau expde no verbete “Ritmo”,
da mesma Enciclopédia®*

Antes de seguirmos os desdobramentos da questéo colocada
a0 final do verbete “Melodia”, observemos que, longe de afir-
mar que a teoria musical da Antiguidade — neste caso, a dos
antigos gregos — era mais “pobre” que a dos modernos, como
se poderia equivocadamente deduzir da afirmagio segundo a
qual o sentido da palavra melodia era limitado unicamente &
“execugio do canto”; o que Rousseau pretende assinalar é a
especificidade da assimilagio da melodia ao canto entre os an-
tigos, e a organicidade ou o desenvolvimento natural e suas
composigbes.® Assim, para Rousseau, ao contrério dos anti-

 CE. Encyclopédie, 103203 trad. cit, vol. 5, p. 349.

5 De fato, depois de expor a definigio geral de ritmo (em grego: pudpog),
qual seja, “a proporgio que as partes de um tempo, de um movimento, e até
mesmo de um todo apresentam entre si", Rousseau explica que, em misica,
ritmo é “a diferenca do movimento que resulta da rapidez ou da lentido, da du-
ragio ou da brevidade respectiva das notas.” Mais especificamente, para Aris-
tides Quintiliano, prossegue Rousseau, o ritmo se divide “em trés espécies, a
saber: aquele dos corpos iméveis, o qual resulta da justa proporgdo de suas
partes, como em uma estitua bem feita. O ritmo do movimento local, como na
danga, o passo bem composto, as atitudes das pantomimas; ou, enfim, aquele
dos movimentos da voz e da duragio relativa dos sons em tal proporgio que,
scja quando tocamos sempre o mesmo tom, como o caso do som do tambo-
rim, seja quando variamos os sons do agudo ao grave, como na declamagio
1o canto, ele [o ritmo) possa, por sua sucessio, resultar em efeitos agradaveis
pela duragio ou pela quantidade” CF. Encyclopédie, 14:267.

5 Em 1923, Théodore Reinach (1860-1928), historiador, advogado, matemi-
tico, il6logo e musicélogo, definiu a melopeia dos antigos gregos como “a apli-
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estes “signos de nossas afecgdes, de nossos sentimentos”, que
atuam por meio das “impressdes morais” (o contrapeso das im-
pressdes dos sentidos). s

Por seu turno, Rameau iré insistir na tese universalista do
principio da harmonia, ao sustentar, como aponta o filésofo
genebrino, que alguém no versado em misica “entoard natu-
ralmente os sons fundamentais mais sensiveis*9 Entretanto,
questiona Rousseau, quais teriam sido os sujeitos usados por
Rameau, para fazer essa mesma prova? Decerto, pondera o fi-
16s0fo, “pessoas que, sem saber musica, tinham escutado cem

por aqueles que a escutam, recordando-lhes seu pais, seus antigos prazeres,
sua juventude, e todos os seus modos de viver, excitam-lhes uma dor amarga
por ter perdido tudo isto. A miisica, nesse caso, de maneira alguma opera pre-
cisamente como milsica, mas sim como signo memorativo. Essa ria, ainda que
seja sempre a mesma, hoje em dia no produz mais as mesmas impressdes que
antes produzia nos suigos; pois, tendo perdido o gosto de sua simplicidade ori-
ginal, nio a ressentem mais quando se lhes recorda. Tanto é verdade que nio
& na sua agio fisica que se deve buscar os maiores efeitos dos sons sobre o co-
ragio humano” Cf. ROUSSEAU, Jean-Jacques. Dictionnaire de musique, p. 474.
Lembremos também o que indica a esse respeito o Dictionnaire de IAcadémic
Frangaise (edigio de 1762): "MEMORATIVO, VA [Mémoratif, ive] adj. Que se
lembra, que tem meméria de alguma coisa” Vale lembrarmos, ainda, o célebre
comentirio de Jean Starobinski, sobretudo a passagem em que este tltimo res-
salta a capacidade inerente & misica ~ leia-se determinada espécie de miisica,
tal como a antiga “romanca” ~ de fazer “sobrevir a dimensio do passado’, ou
a de despertar “a nostalgia daquilo que niio pode ser revivido” Cf. STARO-
BINSKI Jean. Jean-Jacques Rousseat: atransparéncia e o obsticulo; seguido de
Sete ensaios sobre Rousseau. Trad. Maria Litcia Machado. Sao Paulo: Compa-
nhia das Letras, 2011, p. 125.

8 Essas alternincias (“objetos dos sentidos / representagbes e signos’ “im-
pressies sensuais / impressoes morais’) foram precisamente apontadas por
Catherine Kintzler, em nota ao capitulo XV (‘Que nossas mais vivas sensa-
ges agem frequentemente por impressoes morais”) do Ensaio de Rousseau.
Cf. ROUSSEAU, Jean-Jacques. Essai sur Lorigine des langues. Introduction, no-
tes, bibliographie et chronologie par Catherine Kintzler. Paris: Flammarion,
1993, p- 249, nota 77.

19 ROUSSEAU, ]

Examen, p. 354.
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uma consonéncia, mas nfo as demais, rompereis
a proporgéo. Por quereres fazer melhor que a na-
tureza, fareis mal; vossos ouvidos e vosso gosto
foram corrompidos por uma arte equivocada.'™

Ora, sabemos que Rousseau jamais aceitard integralmente*s?
essa fundamentagio natural da harmonia e, muito menos, sua
anterioridade e prevaléncia sobre a melodia ou o elemento me-
lodioso da miisica, com o qual, como bem reforga Bromberg,
o filésofo genebrino “identificava o natural™**® E o fazia a tal
ponto que, como vimos, se em dado momento o filésofo admite
que o “principio da harmonia seja natural’, é apenas para re-
conhecer que ele “se apresenta ao sentido sob a aparéncia do
unissono”, mas o sentimento que o desenvolve é “adquirido e
facticio™™® O que o levard a afirmar que “nio hé outra har-

% Idem, ibidem.

37 Isto nio quer dizer que o filssofo genbrino niio reconhega a prépria exis-
téncia do fenomeno da ressonincia do corpo sonoro, a série de sons harmo-
nicos etc., como fica claro ao abrirmos o verbete “Acorde” na Enciclopédia e,
sobretudo, no Diciondrio, onde Rousseau concede que a ressonncia do corpo
sonoro engendre naturalmente a acorde perfeito maior: “A harmonia natu-
ral produzida pela ressonincia de um corpo sonoro ¢ composta de trés sons

diferentes, sem contar suas oitavas, as quais formam entre si o acorde mais
agradével ¢ mais perfeito que se pode escutar, donde o chamamos de acarde
perfeito por exceléncia. Cf. ROUSSEAU, ]-J. Dictionnaire de musique, p. 95. O
problema parece residir especificamente nos calculos (logo, para o fil6sofo ge-
nebrino, nos “artificios’”) necessérios para se justificar teoricamente a pretensa
geragio natural de diferentes tipos de acordes dissonantes. Cf. JAFFRES, Yves.
In: Le Dictionnaire de musique de Jean-Jacques Rousseau, p. 120, nota ‘b". Ver
também YASOSHIMA, Fabio. Enire o canto das paixbes e os artificios da harmo-
nia: o pensamento musical de Rousseau contra o sistema harménico de Rameau.
2017. Tese, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade
de Siio Paulo, Sio Paulo, 2017, pp. 208-209.

* BROMBERG, art. cit, p. 44.

3% ROUSSEAU, J.-. Examen, p. 355.
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Seria interessante lembrarmos, nesse ponto, a astticia com a
qual, antes mesmo de disparar explosivas frases na Carta sobre
amilsica francesa, Rousseau apontara, em sua Carta a Grimm, o
principio ramista do baixo fundamental como o finico aspecto
“novo” e “dtil" dos escritos de seu oponente, reconhecendo —
com uma boa dose de ironia —, no plano do “estudo da compo-
sigao”, o valor de tal contribuicio a uma arte que parecia des-
provida de um “principio”; mesmo que esse principio que Ra-
meau atribui 4 misica, continua Rousseau, seja “arbitrario™?3.
Pode-se calcular o valor dessa critica disfargada sob a forma de
concessio quando se tem em mente que essas linhas aparen-
temente anédinas preludiavam os ataques mais contundentes
aos fundamentos do sistema ramista (tais como os expostos no
“Principio da melodia” e no Exame, que consideramos com es-
pecial atengdo). Pois é justamente esse o cardter “arbitrario”
do principio da harmonia: ele nfo se apresenta como algo ne-
cessério, mas depende do desenvolvimento de um expediente
que, no limite, apresenta-se aos olhos de Rousseau como algo
que estd longe de ser fruto de um sentimento natural, ou de
um “instinto” - para empregar a terminologia ramista. Pelo
contrario, o principio da harmonia, tal como foi exposto e de-
senvolvido por Rameau,  convencional, dado que, como bem
aponta Kintzler, depende de um “modelo de inteligibilidade ar-
tificial* — como o da matemtica -, “facticio”, como Rous-
seau precisamente o caracteriza, em suas consideragdes sobre
o “Principio da melodia” e neste seu Exame.

Continuemos seguindo a linha argumentativa que conduz
o filésofo genebrino ao que poderfamos classificar como uma
tentativa de desmascaramento da suposta fundamentagéo na-

3 Cf. ROUSSEAU, . Guvres com-
plétes t. 12, p. 227.

* KINTZLER, C. Note, p. 246, nota 7o.

imm... In: ROUSSEAU, J
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gares - mesmo que nfo tenham se apercebido, os gregos an-
tigos™®? e, séculos mais tarde, o préprio Lully'™, teriam se-
guido seus principios -, ja que “o ouvido, em Misica, s6 obe-
dece & Natureza’, e & “unicamente o Instinto que o conduz.™**
Com efeito, assevera o tedrico dijonés, “a harmonia de um pri-
meiro corpo sonoro” se apresenta como o {inico “guia do ou-
vido™5, e encontra-se e tal modo vinculada ao nosso instinto
que, mesmo que nfo nos apercebamos, seguimos este principio
universal. Assim, vemos afirmar-se também a preexceléncia
da harmonia, que Rameau “faz soar” antes mesmo da melodia
que dela decorre, para que a primeira “inspire ao cantor o sen-
timento com o qual ele deve ser afetado independentemente
das palavras; sentimento que comoveré todo homem sem pre-
vengio que quiser se entregar aos puros efeitos da natureza.
Donde seremos forgados a concluir que a harmonia o princi-
pal motor desse sentimento, e que, se a melodia sozinha pode
inspiré-lo, isto se deve ao fato de que ela subentende [elle fait
sous-entendre™], sem que pensemos nisso, o fundo de harmo-

A bem da verdade, j4 em 1726, escrevera Rameau: “H efe-
tivamente em nés um germe de harmonia, do qual aparente-
mente no nos apercebemos ainda. Entretanto, é fAcil percebé-
lo em uma corda, em um tubo etc., cuja ressonancia faz com

2% Cf. RAMEAU, J.- B, Observations sur notre instinct pour la musique, op.
cit, I p. 248.

% Idem, p. 262.

2% Idem, p. 248.

% Idem, p. 246.

% Isto & a melodia, sendo um produto da harmonia que, por sua vez, é
‘geradappela ressoniincia do corpo sonoro, faz ouvir o que se encontra sob [sous]
ela, que s6 poderia ser essa base ou esse fundamento harménico.

*7 RAMEAU, J.-P,, Observations sur notre instinct pour la musique. In: RA-
MEAU, ]-P.,op. cit, I, p. 269.
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sons harménicos: isto no é um principio de sistema, é um fato
de experiéncia conhecido na Itélia hé muito tempo.

Agora, trata-se apenas de ver quais condiges séo requeridas
pelo acompanhamento para representar exatamente as produ-
¢bes harménicas do corpo sonoro, e fornecer, com o seu auxi-
lio, o baixo fundamental que lhes convém.

E evidente que a primeira e a mais essencial dessas con-
digdes é a de produzir em cada acorde um som fundamental
inico; pois, se produzirdes dois sons fundamentais, represen-
tareis dois corpos sonoros em vez de um, e tereis duplicidade
de harmonia, como ja foi observado pelo sr. Serre.

Ora, 0 acorde perfeito de terga maior ¢ o tinico que s6 pro-
duz um som fundamental, qualquer outro acorde o multiplica;
isto ndo tem necessidade e ser demonstrado por nenhum tes-
Tico, e contentar-me-ei com um exemplo tio simples que, sem
figura nem nota, possa ser compreendido pelos leitores menos
versados em misica, contanto que os termos lhes sejam conhe-
cidos.

Na experiéncia da qual acabo de falar, consideramos que a
terga maior produz como som fundamental a oitava do som
grave, e que a tera menor produz a décima maior; ou seja,
que essa terga maior dd mi produziré a oitava do dé como som
fundamental, e que essa terga menor mi sol produziré, ainda, o
mesmo dé como som fundamental. Assim, este acorde inteiro
6 mi sol produzira apenas um som fundamental; pois a quinta
6 sol, que produz o unissono da sua nota grave, pode ser consi
derada como sua oitava, ou ento, ao baixar este sol em sua oi-
tava, 0 acorde é, rigorosamente falando, um tinico; pois o som
fundamental da sexta maior sol mi encontra-se na quinta do
grave, e 0 som fundamental da quarta sol 6 encontra-se ainda
naquintado grave. Dessa maneira, a harmonia é bem ordenada
e representa exatamente o corpo sonoro. Mas, em vez de divi-
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critos anénimos ~ os j4 mencionados “Erros..” e a “Sequéncia
dos Erros sobre a milsica na Enciclopédia™ — que procuram
denunciar os equivocos da Enciclopédia em matéria musical e,
por conseguinte, os “erros” do indémito filésofo genebrino, tra-
zendo & tona as contradides deste pretenso “legislador em mi-
sica™s e agulando uma disputa que nio chegaria a termo nem
mesmo apés o trespasse do grande compositor e teérico dijo-
nés - paraa sua infelicidade, ou talvez, paradoxalmente, para o
seu triunfo -, dado que Rousseau o continuaria atacando, sem
jamais deixar de se referir ao sistema harménico ramista nos

34 Erreurs sur la musique dans I'Encyclopédic (1755) e Suite des erreurs sur
la musique dans Encyclopédie (1756), portanto, o as duas cartas publicadas
por Rameau soba capa do anonimato que, & época, nio deve ter enganado nin-
guém, como sugere Sylvie Bouissou. Cf. BOUISSOU, op. cit, p. 967. Sabemos
que a lista dos verbetes musicais da Enciclopédia criticados por Rameau com-
preende, ao todo, sete artigos. Os seis primeiros verbetes ~ Acompanhamenta,
Acorde, Cadéncia, Coro, Cromitico e Dissondncia ~ sio citados e submetidos a
uma anlise nio apenas critica, mas mordaz, nos Erras; ¢ o sétimo e tltimo ar-
tigo ~ Enarménico - & criticado em outra carta, menos extensa que a primeira,
intitulada Sequéncia dos Erros sobre a misica na Enciclopédia. Como lembra
Catherine Kintzler, estas duas cartas - “Erros” ¢ “Sequéncia dos erros” - tam-
bém se inscrevem em outro debate, no qual se envolve Rameav, a partir dessa
‘mesma época, a saber: a querela entre Rameau ¢ d'Alembert, que “prosseguiu
até amorte do miisico, em 1764”. CE. KINTZLER, Catherine. Erreurs sur la mu-
sique dans IEncyclopédic. In: BEAUSSANT, Philippe. Rameau de A d Z. Paris:
Fayard/IMDA, 1983, p. 135-

5 & por meio deste ¢ de outros qualificativos nio menos irénicos que Ra-
‘meau se refere a Rousseau, a0 longo desta explosiva carta. Cf. RAMEAU, ]-P.
op. cit, vol. IL p. 13 € 31.
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frase que Rousseau dispara ao final do Exame dos principios
de Rameau: “num experimento fino e delicado, um homem de
sistema muitas vezes enxerga o que deseja enxergar”® Eis a
prova e que, se nio consegue derrubar o sistema de seu con-
tendor, o filésofo genebrino nio deixaré escapar nenhum de
seus expedientes artificiosos.

Todavia, ainda em seu Exame, o filésofo genebrino deixa
bem claro o escopo de suas criticas: ele ndo tem a pretensio
de suprimir a harmonia, e tampouco quer provar a inutilidade
de todo e qualquer acompanhamento em miisica, mas sim su-
bordinar este & melodia.*** Isto posto, podemos seguramente
afirmar que, 2o contrério do que equivocadamente um leitor
apressado poderia concluir, o filésofo genebrino nio era con-
tra @ harmonia - ainda que a considere como uma “invengio
gética™5 —, e sim contra a harmonia derivada do sistema ra-

[Giovanni Andrea Angelini, vulgo Bontempi ¢.1624-1705, compositor e mu-
sicografo italiano] enumeragbes nio menos tediosas, e todos os baixos que
devem comportar a sexta ao invés da quinta. Entretanto a harmonia tomava
insensivelmente os caminhos que a natureza lhe havia prescrito, até que final-
‘mente a invengio [leia-se até chegar 4 invengio] do modo menor e das disso-
néncias, ou dizendo de outra forma, introduziu toda a arbitrariedade da qual
ela esti cheia ¢ que somente o preconceito nos impede de perceber” Cf. BEC-
KER, Evaldo, art. cit, pp. 193-194. Bontempi e Adriano Banchieri (156-1634),
compositor e tesrico bolonhés, sio mencionados nas Confissdes do filésofo ge-
nebrino como os autores cujas obras lhe suscitaram o “gosto pela histéria da
‘missica e pelas pesquisas teéricas dessa bela arte” Cf. ROUSSEAU, Confissdes,
P 236,

45 ROUSSEAU, ], Examen, p. 365.

44 £ 0 que podemosler no “Exame” °[..] jamais sustentei que o acompanha-
‘mento fosse intitl a melodia, mas somente que a ela devia ser subordinado”
ROUSSEAU, ] -J, Examen, p. 356.

5 ROUSSEAU, J.-]., Escritos sobre a politica ¢ as artes, p. 346. Lembremos
que, segundo o Dictionnaire de A cadémic Frangaise (edigio de 1762), diz-se
que é “gético” (gothique), “por uma espécie de desdém, daquilo que parece
‘muito antigo ¢ fora de moda”
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sas pequenas chicanas para os iniciantes que querem se fazer
conhecer a expensas dos nomes j& conhecidos e que, por um
erro que corrigem, ndo temem cometer outros cem. Mas o que
nunca é demais examinar com cuidado séo os préprios princi-
pios da arte, nos quais o menor erro é uma fonte de descami
nhos e sobre os quais o artista néio pode em absoluto se enganar
sem que os esforos que ele faz para aperfeicoar a arte nfio o
afastem da perfeico.

Observo nos Erros sobre a miisica dois destes principios im-
portantes. O primeiro, que guiou o sr. Rameau em todos os
seus escritos e, 0 que & pior, em toda a sua misica, consiste em
que a harmonia é o finico fundamento da arte, que a melodia
dela deriva e que todos os grandes efeitos da misica nascem
unicamente da harmonia.

0 outro principio, novamente exposto pelo st. Rameau, e
que ele me reprova de nfo ter acrescentado & minha definigao
de acompanhamento, é que este acompanhamento representa o
corpo sonoro. Examinarei separadamente estes dois principios.
Comecemos pelo primeiro e o mais importante, cuja verdade
ou falsidade demonstrada deve servir, de alguma maneira, de
base a toda a arte musical.

E preciso, antes e tudo, observar que o sr. Rameau faz deri-
var toda a harmonia da ressonncia do corpo sonoro; e é certo
que todo som é acompanhado de trés outros sons harménicos
concomitantes ou acessérios, que formam com ele um acorde
perfeito de tera maior. Nesse sentido, a harmonia é natural
e inseparavel da melodia e de qualquer canto, pois todo som
traz consigo o seu acorde perfeito. Mas, além desses trés sons
harménicos, cada som principal produz muitos outros que nio
séo harmbnicos e nfo entram no acorde perfeito. Tais sio to-
das as aliquotas ndo redutiveis por suas oitavas a qualquer uma
dessas trés primeiras. Ora, hé uma infinidade dessas aliquotas
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distende, ou o sino se fende, néio ha mais vibragéo,
niio ha mais som. Se este sino e esta corda so po-
dem comunicar ao ar os movimentos que eles mes-
mos possuem, portanto, ndo se pode duvidar que
© som produzido pelas vibragdes do corpo sonoro
nio se propague por meio de vibragdes semelhan-
tes que este corpo comunica o ar.*6!

Contudo, a0 tratarmos das propriedades do som, no deve-
mos nos esquecer do homem de ciéncia que propriamente defi-
nira “a ciéncia cujo objeto era o som”, antes mesmo que o pré-
prio Rameau empregasse esses termos para definir a musica,
como precisamente aponta Bromberg: “a ciéncia cujo objeto
era o som havia sido definida pelo matemético e médico Jo-
seph Sauveur (1653-1716), que cunhou a nova drea da Actstica,
com publicagdes durante a primeira década do século XVIIL™*6*
Entretanto, observa Bromberg, “Sauveur fazia questo de dis-
tinguir a Acistica da Misica, ao explicar que havia fundado
uma ciéncia superior & Misica. A Actistica era superior, dado
que tinha por objeto o som de forma geral, enquanto a Misica
tinha por objeto somente os sons agradaveis ao ouvido [..]%6%
Salientemos que tal definicio de miisica se coaduna perfeita-
‘mente com aquela apresentada por Rousseau, tanto no verbete
que escrevera paraa Enciclopédia*® - “A musica éa ciéncia dos

362 ROUSSEAU, J.-J. Dictionnaire de musique, pp. 632-634.
*6 BROMBERG, Carla. °A classificagio da miisica na obra de ]J. Rousseau’.
Opus, v. 20 (2014), p. 42. Ainda segundo Bromberg, Joseph Sauveur escre-
veu o seu primeiro tratado sobre misica especulativa e o apresentou 4 Acadé-
mie Royale des Sciences, em 1697, publicando-o em 1701. (Ibidem, p. 42, nota
2.

2 ldem, p. 42.

264 Ver-se-4 que a definigio de miisica apresentada pelo fil6sofo gencbrino na
Enciclopédia, nio por acaso, também se harmoniza com a expressio mediante
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do corpo sonoro* e o baixo fundamental’, j4 que estes cons-
tituem a base na qual Rameau assenta o seu sistema harmé-
nico. Examinemos, portanto, com Rousseau, este primeiro e
‘mais importante principio ao qual Rameau, de fato, chamava
de “tinico, gerador ¢ ordenador de toda a miisica”, ou, ainda, de
“causa imediata de todos os seus efeitos™:

Observo nos Erros sobre a miisica dois destes prin-
cipios importantes. O primeiro, que guiou o sr. Ra-
meau em todos os seus escritos e, 0 que é pior, em

4 Nio custa lembrarmos a definigio de corpo sonoro que Rousseau apresenta
em seu Diciondrio: “Chama-se assim todo corpo que produz ou pode imedia-
tamente produzir som. Desta definigio nio decorre que todo instrumento de
‘missica seja um corpo sonoro; deve-se dar este nome somente 4 parte do ins-
trumento que soa por si mesma e sem a qual nio haveria som. Assim, em
um violoncelo ou em um violino, cada corda é um corpo sonoro; mas a caixa
do instrumento, que apenas repercute ou reflete o som, no ¢ absolutamente
o corpo sonaro e dele niio faz parte de maneira alguma. Cf. ROUSSEAU, J-.
Dictionnaire de musique, p. 241.

47 Nesse ponto, vale lembrar a diferenga entre baixo fundamental e baixo
continuo. Enquanto este iltimo diz respeito a0 acompanhamento instrumen-
tal continuo, geralmente cifrado (embora niio exclua a improvisagio), que, na
‘misica dos séculos XVII e XVIIL era usada na voz grave ¢ que, formando uma
espécie de base para a harmonia, permitia um movimento mais livre na voz
aguda ou principal; o baixo fundamental, pelo contririo, como bem lembra
Legrand, “néio era escrito pelo compositor (a nio ser para fins de andlise)’,
tampouco era tocado por um instrumento como o eravo, como era o caso do
baixo continuo (que também podia ser executado por outros instrumentos).
Como bem explica Legrand, trata-se de um *baixo ‘virtual’ que forga o misico
(notadamente aquele que realiza o baixo continuo) a pensar a nota fundamen-
tal de cada acorde? Cf. LEGRAND, Rameau et le pouvoir de U'harmoni.., . 30.
Em seu Diciondrio de misica, Rousseau redigiu um verbete muito sucinto sobre
o tema, coma seguinte definigéo inicial: “Som fundamental é aquele que serve
de fundamento ao acorde (Ver ACORDE) ou a0 tom (Ver TONICA). Baixo fun-
damental é aquele que serve de fundamento & harmonia [..] Cf. ROUSSEAU,
JJ. Dictionnaire de musique, p. 348

# RAMEAU, ]-P., op. cit, vol. I, p. 135.
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Destes dois sistemas, segundo Rousseau, resultariam dois
posicionamentos que oporiam frontalmente Tartini ~ que su-
postamente privilegiaria a melodia - a Rameau, o qual, para o
misico e filosofo genebrino, representa o paladino da harmo-
nia e do primado desta em relagio 4 melodia. Nessa mesma
passagem, Claude Dauphin vé a conjugagio dos “trés parame-
tros da musicologia rousseauista”, quais sejam, o da ética, dado
que, para Dauphin, “a questio da hierarquia da melodia e da
harmonia [..] se coloca em termos de natureza (voz) sobre a
cultura (instrumento)’; o da estética, que seria decorrente da
“aceitago dessa hierarquia inicial’; e o da teoria, uma vez que,
ainda de acordo com Dauphin, para dar conta da “dimensao
erudita” em que se inscreve a musica francesa, é preciso expor
os seus fundamentos teoricos ou as bases do sistema harmo-
nico, que tio radicalmente se opde  melodia natural, na qual
se fundamenta a miisica dos mestres italianos. Neste paragrafo
do verbete “Harmonia”, conclui Dauphin, estaria compreen-
dido “todo o projeto musicologico de Rousseau e de seu Dicio-
ndrio de misica™® Desta contundente afirmagio de Dauphin,
que sem diivida se fundamenta na contraposigo que o proprio
filsofo genebrino estabelecera entre o tedrico italiano Tartini
(ao qual ele se filia) e o sistema harménico de Rameau, enten-
demos que, em certa medida, & preciso se acautelar. £ verdade
que Tartini fora “incensado por Rousseau e d’Alembert em ra-
2o de sua experiéncia o ferzo suono (‘terceiro som’)"”’, como

¥ Cf. DAUPHIN,
P10

*7 Segundo Boceadoro, “com dois sons agudos, Tartini realiza o que a res-
sonincia de um baixo fundamental o produz jamais: um terceiro som mais
grave que os dois sons geradores. Enquanto Rameau compée os acordes do
grave a0 agudo, partindo do baixo fundamental, Tartini gera o baixo funda-
‘mental partindo dos acordes, segundo uma geragio inversa, do miltiplo ao

. Le Dictionnaire de musique de Jean-Jacques Rousseat,
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¢dlo que a arte colocou entre essas duas partes”, ou com 0 auxi-
lio do que o préprio Rameau reconheceria como “operagdes do
espirito”® Assim, Rameau parece admitir que, sem essas ope-
ragdes que envolvem certa elaboragio racional, os nossos sen-
tidos — que sdo “enganadores™ —, ou, mais especificamente,
nosso ouvido, sozinho, mesmo sendo “4rbitro” indispensavel
em matéria de musica, pouco ou nada saberia fazer pelo pro-
gresso da arte Contudo, para Rousseau, na situagio em que
se encontravaa misica de seu tempo, em todos os paises ondea
harmonia reinava sobre “a marcha dos sons, as regras do canto
e 0 acento musical”, a beleza do canto ou da melodia h4 muito
estava atrelada s malhas o sistema harménico. Logo, o canto
perdera sua beleza soberana, e o gosto da melodia natural ja se
encontrava corrompido®® por aquilo que o filésofo genebrino
chamaria de “preconceitos do hébito ou da educagio’, os quais,
por “meio de convengdes arbitrérias, frequentemente mudam
a ordem das belezas naturais™® Vemos que o resultado de um
longo processo de degenerescéncia da misica j4 se esboga nes-

® ldem, p. 313.

" Idem, p. 294. Eis aqui mais uma evidéncia do cartesianismo de Rameau, o
qual, sem diivida alguma, deve ser nuangado (se considerarmos, por exemplo, o
que Thomas Christensen identificou como a “converséo sensualista” de teérico
dijonés). Para uma discussio mais aprofundada sobre o “cartesianismo” de
Rameau, ver CHARRAK, André. Musique et philosophie d 'dge classique. Paris:
PUE, 1995, p. 3.

% Tal é a conclusio a que chega Rameau, justamente ao final de seus “Erros
sobre a misica..”. Cf. RAMEAU, . B, op. cit, p313.

% Aqui temos presente o golpe com o qual, em seu Discurso sobre as ciéncias
as artes (publicado em 1750), como bem lembra Franklin de Mattos, Rousseau
“atacara a mitologia das Luzes no seu mais caro pressuposto: negara que o pro-
gresso das ciéncias e das artes levasse ao aperfeigoamento moral do homem.”
MATOS, Franklin de. O filésofo ¢ o comediante, p. 175.

% Verbete “Gosto” do Dicionrio de misica de Rousseau. Cf. ROUSSEAU,
Dictionnaire de musique, pp. 365-366.
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essas observagdes, embora sejam justas, tornam as experién-
cias dificeis em Paris, pois ai os ouvidos no se previnem menos
depressa que os espiritos; mas é um inconveniente inseparavel
das grandes cidades o fato de que nelas & preciso sempre buscar
anatureza alhures.

Outro exemplo de que o sr. Rameau espera tudo, e que a mim
néio parece provar nada, é o intervalo das duas notas d6 fé sus-
tenido: ao aplicar abaixo dele diferentes baixos que marcam
diferentes transicdes harménicas, ele pretende mostrar, pelas
diversas afecgdes que delas nascem, que a forga dessas afec-
gbes depende da harmonia, e nio do canto. Como o st. Rameau
pode se deixar enganar pela sua vista, pelos seus preconceitos,
a ponto de considerar todas essas diversas passagens como o
mesmo canto, j4 que é 0 mesmo intervalo aparente, sem pensar
que o intervalo s6 deve ser considerado o mesmo, e sobretudo
na melodia, na medida em que tiver a mesma relagio quanto
20 modo; o que nfio ocorre em nenhuma das passagens que
ele cita? Decerto séo as mesmas teclas no teclado, e é isto que
engana o sr. Rameau; mas, na verdade, sio outras tantas melo-
dias diferentes. Pois, ndo somente todas elas se apresentam ao
ouvido sob idefas diversas, mas mesmo os seus intervalos exa-
tos diferem quase todos uns dos outros. Que miisico diré que
um tritono e uma falsa quinta, uma sétima diminuta e uma
sexta maior, uma terga menor e uma segunda supérflua for-
‘mam uma mesma melodia, pois os intervalos que os produzem
sdo 0s mesmos no teclado? Como se o ouvido nfio apreciasse
sempre os intervalos segundo sua exatidio no modo, e nio cor-
rigisse os erros do temperamento nas relagdes da modulagéo!
Ainda que o baixo determine as vezes com mais prontidio e
Volume 1: Discurso preliminar e outros textas. Organizagio de Pedro Paulo

Pimenta e Maria das Gragas de Souza. Tradugio de Fillvia Moretto, Maria das
Gragas de Souza. Sio Paulo: Editora Unesp, 2015, p. 101 (N.T).
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sd0 0 que ele entende por melodia, alfineta Rousseau® Em
segundo lugar, satiriza o filésofo genebrino, seria cabivel inda-
gar a Rameau se, de fato, “é assim que ele encontra a sua, ou
se ele pensa mesmo que jamais alguém tenha encontrado uma
melodia dessa maneira””

Ao deparar essas questdes, o leitor que estivesse familiari-
zado com a obra de Rameau decerto as julgaria impertinentes,
e de pronto citaria o autor do Tratado, em cujo décimo nono
capitulo do segundo livro 1é-se a seguinte observagdo:

De inicio, acaso a primeira divisio da corda nos
oferece dois sons dos quais podemos formar uma
melodia? Néo, sem duvida; pois um homem que
cantasse de oitava em oitava nfo formaria um canto
muito bonito. A segunda e a terceira divisio dessa

™ Em seu Diciondrio de miisica, precisamente no verbete consagrado ao seu
caro principio da “unidade de melodia’, Rousseau escreverd estas linhas so-
bre a equivocada definigio de canto de seu rival ¢ sua suposta dependéncia
em relagio & harmonia: “O sr. Rameau, para provar que a energia da misica
provém inteiramente da harmonia, di o exemplo de um intervalo que ele tam-
bém chama de canto, o qual assume caracteristicas totalmente diferentes, de
acordo com as diversas maneiras de acompanhi-lo. O sr. Rameau nio perce-
beu que ele provava exatamente o contrério do que pretendia provar; pois em
todos os exemplos que apresenta, o acompanhamento do baixo s6 serve para
determinar o canto. Um simples intervalo nio é de maneira alguma um canto:
somente se toma canto quando tem seu lugar determinado no modo. E o baixo,
20 determinar o modo e o lugar do modo que esse intervalo ocupa, nesse caso,
determina esse intervalo para que seja este ou aquele canto; de maneira que,
pelo que precede o intervalo na mesma parte, se determinamos bem o lugar
que ele ocupa em sua modulagio, sustento que produzir seu efeito sem ne-
nhum baixo: assim, a harmonia, nessa situagao, age apenas ao determinar a
melodia como esta ou aquela; e é unicamente como melodia que o intervalo
possui diferentes expressoes, conforme o lugar do modo em que é empregado”
Cf. ROUSSEAU, ., Dictionnaire de musique, pp. 753-754-
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ou, pelo contrario, se é a harmonia que provém da melodia; no
século das Luzes, os debates eruditos sobre a arte dos sons nao
56 legitimavam, mas também agulavam discussdes dessa natu-
reza. De fato, como bem observou Lester, “quase todo escritor
do século dezoito tinha algo a dizer sobre a primazia da melo-
dia vs. harmonia™?

Ora, essa mesma tese do primado da melodia sobre a har-
‘monia vai de encontro & posigio ramista — exposta desde o
seu Tratado de harmonia (1722), passando pelas suas Observa-
¢des sobre nosso instinto para a miisica (1754) -, segundo a qual
a melodia “emana diretamente™* da harmonia. Todavia, com
razio poderiamos nos perguntar: o que fez com que Rousseau
defendesse a melodia de modo téo aguerrido?

Pressupor que o filésofo genebrino tenha sido um “partida-
rio da melodia” -~ como Rameau gostava de chamé-lo, com tom
irénico® ~ unicamente para contradizer seu adversario, nao
seria apenas incensar injustamente o autor dos Erros sobre a
miisica na Enciclopédia; mas, pior que isso, cair na armadilha de
reduzir a polémica entre esses dois autores a um conflito pes-
soal e desprovido de interesse tedrico. Portanto, a0 abordarmos
a querela Rousseau-Rameau, devemos nos esforcar para apre-
ender “os argumentos de fundo” que, a nosso ver, certamente

de Souza; trad. Maria das Gracas de Souza [et al]. Séo Paulo: Editora Unesp,
2015, volume 5; Sociedade e artes.

* Cf. LESTER, Joel. Compositional Theory in the Eighteenth Century. Cam-
bridge: HLUP, 1992. p. 123. Ver também CANNONE, Belinda. Philasophics
de la musique (1752-1789). Paris: Aux amateurs de livres/Klincksieck, 1990, p.
65767

* RAMEAU, J-P, op. cit, vol.IL p. 240.

* Idem, op. cit., vol. I, p. 28.
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Ninguém, nem mesmo o sr. Rameau, jamais dividiu a misica
em melodia, harmonia e ritmo, mas em harmonia e melodia;
ap6s o que se considera uma e outra pelos sons e pelos tempos.

O sr. Rameau sustenta que todo o charme, toda a energia
da misica se encontra na harmonia, que nela a melodia pos-
sui apenas um papel subordinado e somente proporciona ao
ouvido um encanto ligeiro e estéril. E preciso ouvi-lo racioci-
nar por ele mesmo. Suas provas perderiam demais ao serem
apresentadas por alguém que néo fosse ele.

Todo coro de miisica, diz ele, que é lento e cuja sucessdo harmd-
nica é boa, agrada sempre sem o auxilio de nenhum desenho nem
de uma melodia que possa afetar por si mesma, e este prazer ¢ to-
talmente diferente daquele que experimentamos ordinariamente
com um canto agradavel ou simplesmente vivo e alegre. (Este
paralelo entre um coro lento e uma melodia viva e alegre me
parece bastante divertido). Um toca diretamente a alma(notem
bem que ¢ o grande coro a quatro partes), o outro ndo passa do
canal do ouvido (é o canto, segundo o sr. Rameau). Refiro-me,
ainda, ao L’amour triomphe® ja citado mais de uma vez (isto &
verdade). Que se compare o prazer que se sente com aquele que
produz uma melodia, quer seja vocal, quer instrumental. Con-
sinto. Que me deixem escolher avoz e a dria, sem restringir-me
a0 tinico movimento vivo e alegre, pois isto nio é justo, e que
o st. Rameau venha, por sua parte, com seu coro L ‘amour tri-
omphe e todo este terrivel aparato de instrumentos e de vozes:
em vio ele escolhera juizes que s6 se comovem 4 forga de ba-
rulho e que se emocionam mais com um tambor do que com
um rouxinol, eles seréo homens, afinal de contas. Nada mais

© Rameau se refere, aqui, & quinta e dltima cena de seu Pygmalion (1748),
balé em um ato com libreto de Balot de Sauvot, a partir de Antoine Houdar de
La Motte (1672-1731), poeta e dramaturgo francés (N.T.).
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pressio, essa mesma melodia certamente é, no contexto da arte
dos sons, a sua expressio mais bem acabada. Se a propria arte

& “como a lingua particular na qual o misico pretende se fazer
entender™S5, a “melodia, a harmonia, o movimento, a escolha
dos instrumentos e das vozes sio os elementos da linguagem
‘musical; e a melodia, por sua relagéo imediata com o acento
gramatical e oratorio, é aquele que atribui o carater a todos os
outros'56 £ por isso que, para Rousseau, é sempre do canto —
e niio da harmonia - que “se deve tirar a principal expressdos’,
tanto na musica instrumental quanto na vocal.”'5*

que redundou no império da harmonia, cuja principal marca é a separagio en-
fre o canto e alingua, na qual este mesmo canto se originara: *Eis como o canto
tornou-se gradativamente uma arte inteiramente separada da lingua, da qual
ela se origina; como o sentimento do som e de seus harménicos fé-lo perder
aquele do acento oral, da quantidade numérica e, por conseguinte, da medida
e do ritmo; e como, enfim, limitada ao efeito puramente fisico do concurso
das vibragdes, a miisica se encontrou totalmente desprovida dos efeitos mo-
rais que ela havia produwzido quando era duplamente a voz da natureza? CE.
ROUSSEAU, Jean-Jacques. Du Princige de la mélodie ou réponse awx Erreurs sur
Ia musique. In: WOKLER, Robert. Rousseau on Society, Politics, Music and Lan-
guage: An Historical Interpretation of his Early Writings. New York/London:
Garland Publishing, 1987, p. 461.

*5 ROUSSEAU, ionnai “[.] Vart, qui est
comme la langue particuliére dans laquelle le musicien veut se faire enten-
dre Frase cuja concluso, em francés, a0 empregar o verbo “entendre” (ic.,
perceber pelo sentido da audigéo, ouvir, ou apreender pela inteligéncia, enten-
der, compreender), expressa, alvez de modo mais claro do que em nosso idioma
(embora em portugués o verbo “entender” também possua as duas acepges),
o sentido de que a arte pode ser comparada com a lingua particular na qual o
‘misico pretende se fazer entender ou se fazer ouvr.

35 dem, pp. 331-332.

*37 Por expressio, Rousseau entende a “qualidade pela qual o misico sente
vivamente ¢ apresenta com energia todas as ideias que ele deve apresentar, e
todos os sentimentos que ele deve exprimir” ROUSSEAU, ... Dictionnaire de
musique, p. 33/

*3 Idem, Dictionnaire de musique, pp. 331-332.
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podemos empregar? Como péde recriminar Corelli? por nio
ter cifrado todas aquelas que poderiam entrar em seu acompa-
nhamento? Como a pena néo lhe cafa das méos a cada falta
que a este grande harmonista ele reprovava por nio ter come-
tido? Como no percebeu que a confusio jamais produziu algo
agradivel, que uma harmonia por demais carregada é a morte
de toda expressio, e que & por essa razio que toda a misica
proveniente de sua escola é apenas ruido sem efeito? Como
néio reprova a si mesmo por ter sobrecarregado os baixos fran-
ceses com essas florestas de cifras que ferem os ouvidos s6 de
vé-las? Como a forga dos belos cantos que as vezes encontra-
mos em sua misica ndo desarmou sua méo paterna quando ele
os estragava ao seu cravo?

Seu sistema nio me parece de modo algum mais bem fun-
dado nos principios da teoria do que naqueles da prética. Toda
a sua geragao harmoénica se limita a progressdes de acordes
perfeitos maiores; nio compreendemos mais nada quando se
trata do modo menor e da dissonéncia, e as virtudes dos ntime-
ros de Pitagoras nio sio mais tenebrosas que as propriedades
fisicas que ele pretende atribuir a simples relagdes.

O'sr. Rameau diz que a ressonéncia de uma corda sonora poe
em movimento uma outra corda sonora tripla ou quintupla da
primeira e a faz fremir sensivelmente em sua totalidade, ainda
que ela niio ressoe. Eis o fato sobre o qual estabelece os calcu-

7 Arcangelo Corelli (1653-1713), violinista ¢ compositor italiano. Nesta
passagem, Rousseau alude as criticas que Rameau dirige a Corelli no capitulo
XXIII de sua obra intitulada Nouveau systéme de musique théorique, de 1726, CF.
RAMEAU, Jean-Philippe. Intégrale de I'Gusre Théorique ~ Traités, Méthodes,
Préfaces, Polémiques et Correspondances. Edition de Bertrand Porot et Jean
Saint-Arroman. Bressuire: Editions Fuzeau Classique, 2008, vol. I: 1722-1737,
Pp. 162 e seg. (NT).
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(verbete “Dissonncia”), Rousseau buscara no préprio vocabu-
lério de seu oponente as armas para apontar outro nd gérdio
de seu sistema:

O principio fisico da harmonia se encontra na pro-
dugio do acorde perfeito por um som qualquer.
Todas as consonancias nascem dele, e é a prpria
natureza que os fornece. O mesmo ndo ocorre com
adissonancia. Encontramos, se quisermos, sua ge-
ragio nas diferencas das consonancias, mas nio
discernimos uma razéo fisica que nos autorize a
introduzi-las no préprio corpo da harmonia. O pa-
dre Mersenne se contenta em mostrar a geragio e
as diversas razdes das dissondncias, tanto daquelas
que sio rejeitadas quanto daquelas que admitimos,
mas ele nio diz nada sobre o direito de empregé-
las. O sr. Rameau diz, em termos formais, que a
dissonancia ndo é natural & harmonia, e que ela
$6 pode ser empregada com o auxilio da arte. No
entanto, em outra obra, ele procura encontrar seu
principio nas razdes dos niimeros e nas propor-
gdes harmonica e aritmética. Mas depois de ter
esgotado as analogias, depois de muitas metamor-
foses dessas diversas proporgdes, depois de muitas
operagdes, muitos célculos, ele termina por esta-
belecer sobre levianas conveniéncias as dissonn-
cias que ele tanto se cansou em buscar. Assim,
dado que na ordem dos sons harménicos a pro-
porgio aritmética lhe fornece, ao que ele pretende,
uma tera menor no grave; ele acrescenta no grave
da subdominante uma nova terga menor: a pro-
porgio harmonica lhe fornece a terga menor no
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milsica imitativa, expressiva e poderosa dos antigos, e aquela
dos modernos, decaida, “barroca” - “carregada de modulagdes
e dissonéncias”, cujo canto é “pouco natural” e que, portanto,
néio podendo mais imitar as paixdes, s6 sabe atordoar os ouvi-
dos -, que, para Rousseau, é a miisica da tradicdo francesa e,
particularmente, a de Rameau.

Para o filsofo genebrino, portanto, aqueles que por muito
tempo ndo se habituaram a escutar sucessdes harménicas e,
por conseguinte, nfio possuem o ouvido treinado o bastante
para percebé-las ou identifica-las, jamais teriam se orientado
pelos pretensos principios naturais da harmonia, como quer
Rameau. Para Rousseau, seu rival teria mesmo levado ao pa-
roxismo esse esdrixulo eruditismo que tem seu ponto culmi-
nante na seguinte afirmagéo:

“Ainda que o autor de um canto”, afirma o st. Ra-
meau, “néio conhega os sons fundamentais dos quais
este canto deriva, ele ndo se serve menos dessa
fonte tinica de todas as nossas produgdes em mi-
sica” Essa doutrina &, sem duvida, muito erudita,
pois me & impossivel compreendé-la. Tentem, se
possivel, explicar-me isso. A maior parte dos ho-
mens que nio sabe musica e que nio aprendeu
quéo belo ¢ fazer muito barulho produz todos os
seus cantos no medium de sua voz, e seu diapa-
s0 niio se estende comumente até poder entoar
o baixo fundamental, mesmo que o conhecesse
Assim, nio somente esse ignorante que compde

‘missicos, com a cabega cheia de sons exclusivamente, no se preocupam com
ontra coisa, i tio ponca relagio de sua misica com as palavras no que diz res-
peito a0 niimero ¢ A métrica quanto hi relativamente ao sentido e & expressio’.

. 10i901; rad. bras, vol. 5, pp. 359-360.
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tinguirem os sébrios elogios que a equidade resti-
tui aos verdadeiros talentos do incenso indiscreto
que uma vil adulagdo prodigaliza a todo mundo;
enfim, se eles forem advertidos de que as manei-
ras do sr. Rameau para com a minha pessoa acres-
centam forga e integridade 2 justica que gosto de
Ihe fazer, espero que, ao criticar os erros que eu
possa ter cometido, a0 menos estario satisfeitos
com as homenagens que eu soube render a seus
talentos.?®

As observagdes que Rousseau vai tecendo no inicio do texto
sdo de suma importancia para compreendermos como o fil-
sofo genebrino, na época, tentava desembaragar-se da “vasta
operagio polémica langada por Rameau™®, que pretendia des-
qualificar a sua contribuig#o tedrico-musical para a Enciclopé-
dia. Todavia, ao analisarmos o texto do “Principio da melodia”
e 0 do “Exame’, podemos perceber, em ambos os manuscri-
tos, que o filésofo genebrino atribui muito menos valor aos su-
postos “erros”* que Rameau encontrara em seus verbetes do
que & oportunidade e langar-se numa querela de “puro diverti-
mento”, na qual poderia contestar as “proposigdes” de seu opo-
nente (até porque, segundo Rousseau, Rameau afirmava que

 Idem, pp. 438-439. Ver também ROUSSEAU, Jean-Jacques. Examen, pp.
349350

4 Como bem lembra Boceadoro, na introdugio a0 Exame. Cf. BOCCA-
DORO, B. Brenno. Introduction.. In: ROUSSEUA, J.7., Examen, p. 327.

# Com efeito, estes “erros” mostram-se ainda menos significativos no con-
texto da nossa andlise, na medida em que se referem a detalhes técnicos. Nesse

sentido, as duas brochuras de Rameau ~ Erros e Sequéncia dos erros - parecem
justificar-se menos pela suposta incompeténcia de Rousseau no ambito da teo-
ria musical do que por uma necessidade de Rameau de se impor como um dos
‘mais importantes teéricos da miisica de seu tempo (a quem caberia, portanto,
referendar o artigos musicais da grande Enciclopédia).
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qualquer uma dessas trés primeiras. Ora, h4 uma
infinidade dessas aliquotas que podem escapar aos
nossos sentidos, mas cuja ressonancia é demons-
trada pela indugdo e nio éimpossivel de confirmar
pela experiéncia. A arte as rejeitou da harmonia, e
eis onde ela comegou a substituir suas regras aque-
las da Natureza.®

ParaRousseau, o artificio que consiste em atribuir uma “prer-
rogativa particular” aos “trés sons que constituem o acorde
perfeito”, pelo simples fato de que “eles formam entre si uma
espécie de proporgao que agradou aos antigos chamar de harmé-
nica”, nio passa deum expediente habilidoso, ou, precisamente,
de uma “propriedade de céleulo®®

Digo que essa propriedade se encontra em rela-
¢des de sons que nio sio nada harménicas.* Se
os trés sons representados pelas cifras I 1/3 1/5,
que estéio em proporgio harménica, formam um
acorde consonante, os trés sons representados por
estas outras cifras 1/5 1/6 1/7, estao igualmente
em proporgdo harménica, e formam apenas um
acorde discordante. £ possivel dividir harmonica-
mente uma tega maior, uma terca menor, um tom
maior, um tom menor etc. e jamais os sons pro-
duzidos por essas divises formardo acordes con-

€ ROUSSEAU, J.

 Idem, ibidem.

“ Lembremos que, para Rousseau, estas explicagdes sio, antes de tudo, fun-
dadas somente sobre o “prazer que se pretende que a alma receba do concurso
das vibrages pelo rgio do ouvido’, o que, ainda segundo o flésofo gene-
brino, nio passa de “pura suposigio” Verbete “Consonncia” do Diciondrio de
misica. Cf. ROUSSEAU, ] -, Dictionnaire de musique, p. 225.

Examen, p. 351.
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de vista, o arbitrério aparece por toda parte, o proprio prazer
do ouvido & obra do habito; e com que direito a harmonia, que
néo pode dar a si mesma um fundamento natural, pretende
ser o da melodia, que fez prodigios dois mil anos antes que se
tratasse de harmonia e e acorde?

Que um movimento consonante e regular de baixo funda-
mental engendre harmonicos que procedem diatonicamente e
formam entre si uma espécie de canto, isto é concebivel e pode-
se admitir. Poderfamos até inverter essa gerago. E, uma vez
que, segundo o st. Rameau, cada som néo tem somente o po-
der de fazer vibrar suas aliquotas superiores, mas seus milti-
plos inferiores, o simples canto poderia engendrar uma espécie
de baixo, como o baixo engendra uma espécie de canto, e essa
geragio seria tio natural quanto aquela do modo menor. Mas
gostaria de perguntar duas coisas ao sr. Rameau: primeiro,
se estes sons assim engendrados sio o que ele chama de me-
lodia; segundo, se é assim que ele encontra a sua, ou se ele
pensa mesmo que jamais alguém tenha encontrado uma melo-
dia desta maneira. Bom seria se pudéssemos preservar nossos
ouvidos de toda misica cujo autor comegasse por estabelecer
um belo baixo fundamental, e para nos conduzir sabiamente
de dissonancia em dissonancia, mudasse de tom ou de modo
acada nota, amontoasse sem parar acordes sobre acordes sem
pensar nos acentos de uma melodia simples, natural e apaixo-
nada, que nio retira sua expressio das progressoes do baixo,
mas das inflexdes que o sentimento 4 & voz.

Néo, isto nio é sem diivida o que o sr. Rameau quer que se
faga, menos ainda o que ele mesmo faz. Ele somente reconhece
que a harmonia guia o artista sem que ele pense na invengio
de sua melodia e que, sempre que compde um belo canto, ele
segue uma harmonia regular; o que deve ser verdadeiro pela
ligagio que a arte colocou entre essas duas partes, em todos os
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consciente da harmonia segundo [a concepgio de] Rameau,
Rousseau opde a explicagio sociocultural da meméria (o ‘re-
flexo condicionado’ da psicologia moderna)”** Trata-se, aqui,
portanto, daquilo que Rousseau reconheceré como “signos me-
morativos™7 (o contrapeso dos simples objetos dos sentidos),

1€ CE. POT, Olivier. Note, p.1519 nota 1. Evidentemente, como aponta Olivier
Pot, o filésofo genebrino teria se inspirado em fontes largamente citadas no
século XVIIL, como Ariststeles, Problemas musicais, 918 2: “Por que, para os
que owvem cantar & sobretudo mais agradivel, se ocasionalmente, conhecem
as melodias do que quando niio se as conhecem? Seré porque ¢ mais evidente
que o compositor atinja assim o objetivo, quando reconhecem o que esté sendo
cantado? E gratificante observar isto. Ou sera que aprender é mais agradavel?
E, entiio, qual a razio disto numa sinfonia? A razio disto é que, de um lado esti
a aquisigio do conhecimento, de outro, o fato de usi-la e reconhecé-la. Além
disso, 0 que nos ¢ familiar é mais agradavel do que aquilo que nio nos & fami-
liax? Ou Problemas musicais, 921 32: “Por que se ouve sobretudo com maior
prazer cantar as melodias que ja se conhecem do que as que ndo se conhecem?
Seré porque & mais 6bvio que o cantor assim atinja o objetivo, quando se re-
conhece o que esté sendo cantado? E quando se conhece é agradvel assistir.
O sera porque o ouvinte partilha dos mesmos sentimentos com o que canta
uma melodia conhecida? Pois canta com ele. E todo aquele que nio faz isto
por alguma obrigagio, canta satisfeito” Cf. ARISTOTELES. Problemas musi-
cais: secgio XIX dos Problemas. Tradugio, notas e indices Maria Luiza Roque.
Brasilia: Thesaurus, 2001, p. 33 e 59. Ainda sobre a relagio entre os efeitos da
‘missica e amemdria, outra fonte de Rousseau, ainda segundo Olivier Pot, seria
Descartes, Carta a Mersenne, de 18 de margo de 1630 (éd. F. Alquié, Gamnier,
1967, t. L p. 252): “[O efeito da miisica] vem do fato de que as ideias que se
encontram em nossa meméria séo excitadas [.]" citada por Olivier Pot, Note,
PP 15191520, nota 1.

7 No verbete miisica de seu Diciondrio, o filésofo genebrino mencionara
esses sinais ou signos memorativos justamente ao rememorar a “célebre Ranz-
des-Vaches’, “essa ria tio estimada pelos suicos que, sob pena de morte, foi
proibida de ser executada nas suas tropas, pois fazia prorromper em ligrimas,
desertar ou morrer aqueles que a escutavam, de tanto que neles excitava o
ardente desejo de rever o seu pais. Nessa melodia, em vio procurar-se-iam
os acentos enérgicos capazes de produzir efeitos tio surpreendentes. Esses
efeitos, que nio sucedem aos estrangeiros, originam-se apenas do hbito, das
lembrangas, de mil circunstancias que, evocadas com o auilio dessa melodia
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se apropriado desse argumento, estendendo-o a toda harmo-
nia, com vistas a questionar o seu pretenso fundamento natu-
ral). De fato, como bem lembram alguns comentadores de sua
obra, para aprofundar essa brecha, Rousseau teria se inspirado
nos Ensaios sobre os principios da harmonia, de seu concidadio
Jean-Adam Serre (1704-1788).7 Vejamos o que Serre afirma
sobre a geragdo dos modos maior e menor:

Digamos de preferéncia que a ressonancia é ver-
dadeiramente uma expressio fisica de Harmonia

7 Cf. POT, Olivier. Nate, p. 1513, nota 3. Ver também BOCCADORO,
Brenno. Note, p. 339, nota 1. Foi em 1753, na cidade de Paris (onde se fixou
em 1751), que este fisico, tedrico da misica, quimico e pintor genebrino pu-
blicou os seus Essais sur les principes de Uharmonie oi Uon traite de la théorie
de Uharmonie en général, des droits respectifs de Iharmonie et de la mélodic, de
Ia basse fondamentale, et de I'origine du mode mineur. De acordo com Albert
Cohen, algumas das principais contribuicdes de Jean-Adam Serre concernem
s bases da teoria harmonica, ao principio do baixo fundamental de Rameau,
 derivagao do modo menor, entre outros tépicos. Ainda conforme Cohen, o
pensamento de Serre, amplamente divulgado nas publicades de sua época,
teria influenciado Jean-Jacques Roussean, entre outros autores. Cf. COHEN,
Albert. “Serre, Jean-Adam” Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford
University Press, 2017. Porém, Serre nio criticou apenas as teorias de Rameau.
Em sua Lettre sur la nature d'an Mode en E-si-mi naturel (1751), Serre combateu
o terceiro modo, intermedidrio entre o maior ¢ o menor - que era, no fundo,
0 modo de li -, inventado pelo tedrico e compositor francés Charles Henri de
Blainville (1711-1769); e criticou as teorias do matematico e fisico de origem
suica, Leonhard Euler (1707-1783). Além de Serre, bastante citado no Dict-
ondrio de misica de Rousseau, sobretudo nos verbetes “Baixo fundamental”
e “Sistema’, os dois outros tedricos também sio referidos pelo losofo gene-
brino em verbetes como “Modo’, “Som’” etc. Segundo Philippe Vendrix, Serre
nio possuia prética musical,  sua critica a Rameau partia do principio de que
 compositor dijonés teria “sacrificado a reflexio tedrica para responder is ne-
cessidades diretas da aplicagdo” Cf. VENDRIX, Philippe. Serre. In: BENOIT,
Marcelle. (Dir). Dictionnaire de la musique en France aux XVII® et XVII* sié-
cls. Paris: Fayard, 1992, p. 64o. Ainda sobre as criticas que Serre enderecou a
Rameau, ver CHRISTENSEN, Thomas, op. ct, p. 167, nota 124.
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Todo som produz um acorde realmente perfeito,
j4 que é formado por todos os seus harménicos,
e por causa deles ele é um som. Entretanto, es-
ses harmbnicos ndo sio escutados, e distingue-se
Somente um som simples, a menos que seja extre-
mamente forte; disto decorre que a tnica boa har-
monia & o unissono, e téo logo distinguem-se as
consonéncias, ao se alterar a proporgo natural, a
harmonia perdeu a sua pureza.’%

Assim, para o filsofo genebrino, o desenvolvimento da har-
‘monia moderna encontra-se em situagéo mais desfavorével que
a dos “mais belos cantos” com relagéo a um ouvido que a eles
néo estivesse habituado. s

Por 56 ter belezas de convengio, [a harmonia] néo
& agradavel, sob nenhum aspecto, a ouvidos que
nio tenham sido preparados para ela, e é preciso
um longo hébito para senti-la e aprecié-la. Ouvi-
dos riisticos s6 escutam ruido em nossas conso-
néncias. Quando as proporgdes naturais sio al-
teradas, ndo admira que o prazer natural deixe de
exstir. Um som traz consigo todos os sons harmé-
nicos que lhe so concomitantes, nas relagdes de
forga e de intervalo que devem ter entre si para lhe
dar a mais perfeita harmonia de que é suscetivel.
Acrescentai a terga ou a quinta ou outra conso-
néncia qualquer, o as estareis de fato acrescen-
tando, e sim redobrando-a, mantereis a relagéo de
intervalo, mas alterareis a de forga. Ao reforgar

*8 ROUSSEAU, J.
**5 Cf. ROUSSEAU,

ictionnaire de musique, p. 374.
. Escritos sobre a polltica ¢ as artes, p. 338.
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tom de dé, um sol sob um ré, e um d6 sob um mi. J& que ele
diz ter feito o experimento, no quero refutar sua autoridade
quanto a isso. Mas que sujeitos usou para fazer essa prova?
Pessoas que, sem saber misica, tinham escutado cem vezes
harmonia e acordes, de modo que a impressio dos intervalos
harménicos e do progresso correspondente das partes nas pas-
sagens mais frequentes tinha permanecido em seus ouvidos, e
setransmitia & sua voz sem que disso suspeitassem. A execugdo
instrumental dos arranhadores de taberna basta para exercitar
o povo dos arredores de Paris na entonagio das tergas e das
quintas. Fiz essas mesmas experiéncias com homens mais ris-
ticos cujo ouvido era bom; eles jamais produziram nada igual.
Eles s6 escutavam o baixo na medida em que eu o soprava;
ainda assim, muitas vezes nio conseguiam ouvi-lo. Eles jamais
percebiam a menor relagio entre dois sons diferentes escuta-
dos a0 mesmo tempo; inclusive essa unido sempre lhes desa-
gradava, por mais justo que fosse o intervalo. Seu ouvido se
chocava com uma terga, assim como o nosso se choca com uma
dissonancia, e quanto aisso posso assegurar que nfo havia uma
56 pessoa para quem a cadéncia interrompida nio teria podido
concluir uma melodia tdo bem quanto uma cadéncia perfeita,
se 0 unissono se encontrasse em ambas.

Ainda que o principio da harmonia seja natural, como ele s6
se apresenta a0 ouvido sob a aparéncia do unissono, o senti
mento que o desenvolve é adquirido e facticio, como a maior
parte daqueles que se atribuem & natureza, e é sobretudo nessa
parte da miisica que h, como muito bem afirma o sr. d’Alem-
bert, uma arte de ouvir e uma arte de executar:# Confesso que

4 A afirmagio se encontra no Discurso preliminar da Enciclopédia de Diderot
e d’Alembert: “De tudo isso, deve-se concluir que, apds ter sido feita uma arte
de ensinar aMiisica, dever-se-ia fazer uma outra, a de escuté-la” Cf. DIDEROT,

Denis. Enciclopédia, ou Diciondrio razoado das ciéncias das artes e dos oficios.
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parece-nos curioso notar que Rousseau, embora conceda em
classificar a miisica da maneira como assinala Bromberg, pa-
rece nio enxergar nenhuma contradigio no fato de se opor
precisamente a esse “modelo de uma arte fortemente mate-
‘matizada” - heranga que, ainda no século XVIIL, impoe-se no
campo da “investigagio estética.'

Para voltarmos 4 analise das propriedades do som, segundo
a Aciistica de Sauveur - no seu entender, uma “ciéncia supe-
rior & miisica” -, é preciso lembrarmos que este mesmo autor,
segundo Bromberg, “também defendia que, para tratar dessa
ciéncia, seria necessério explicar qual era a natureza do som,
o funcionamento do 6rgao auditivo e, em detalhes, as proprie-
dades do som, para que se pudessem inferir as causas da con-
cordancia ou discordancia dos sons”*° No que se refere a essa
questao da distingéo entre misica e actistica e de sua hierar-
quizagdo no contexto das pesquisas de Sauveur, Bromberg ob-
servou o curioso fato de que Rousseau, apesar de citar o pai
da actistica em seu Diciondrio de miisica, néo parece se preocu-

2 qual um dicionirio &, consequentemente, o que hi de mais til” ROUSSEAU,
Dictionnaire de musique, p. 69. Como bem demonstrou Bromberg, isto se
explica pelo fato de que “o lugar da miisica nas dreas de conhecimento ainda
nio era bem definido. Apesar de as belas artes tomarem-se o lugar central
da Misica a partir do século XIX, na época de Rousseau a filosofia natural,
ou a fisica, possuia um lugar bastante privilegiado e a sua relagéo com a mit-
sica havia sido apenas estabelecida. Sem a dicotomica definigio ‘ser’ arte ou
ciéncia, a misica, assim como outras dreas fortemente constituidas de conhe-
cimentos tericos e empiricos, aparecia multiplamente definida. [..] Assim,
as tradigbes historiograficas que consideram incoerente a simultancidade das
definigbes musicais ignoram o cariter misto da arte-ciéncia, imputando aos
escritos da época uma interpretagio anacrénica, normalmente exagerando a
leitura estética da miisica, em detrimento do entendimento do conhecimento
‘musical como um processo”. BROMBERG, art. cit., p. 50-51.

*% CHARRAK, Musique et philosophie d Uage classique... p. 47

*7 BROMBERG, art. cit, p. 42.
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filésofo, farfamos com que o simples canto engendrasse “uma
espécie de baixo”, da mesma maneira que “o baixo engendra
uma espécie de canto’, dado que, segundo Rameau, “cada som
néio tem somente o poder de fazer vibrar suas aliquotas supe-
riores, mas seus milltiplos inferiores”; e essa geragdo, avanga
Rousseau, “seria tio natural quanto aquela do modo menor”””

Nesse sentido, primeiramente, caberia perguntar ao teérico
e compositor dijonés se os sons engendrados dessa maneira

7 ROUSSEAU, ].-J, Examen, p. 352Em uma nota do préprio Rousseau a0
Ensaio, vemos o fil3sofo genebrino passar em revista o que ele chama de “pre-
tenso experimento” de Rameau, criticando-o pelo fato de que, ao realizi-lo, o
tedrico dijonés teria pretendido separar as vibragdes, de um lado, ¢ a resso-
néncia, de outro; o que, naturalmente, conclui o filésofo, seria absurdo: “Re-
‘metendo a harmonia como um todo ao principio, na verdade muito simples, da
ressonéncia das cordas em suas aliquotas, o sr. Rameau fundamenta o modo
menor e a dissonancia no pretenso experimento em que uma corda sonora
em movimento faz vibrar outras cordas mais longas na décima segunda e na
décima sétima maior, ou grave. De acordo com ele, essas cordas vibram ¢
reverberam a0 longo de toda a sua extensio, mas nio ressoam. [Génération
harmenique (1737), XIL] Parece-me algo singular em matéria de fisica, é como
se se dissesse que o sol ilumina, mas nada se ve. Essas cordas mais longas, ao
produzirem os sons das mais agudas, pois delas se dividem, vibram, ressoam
em unissono, confundem seu som com o dela ¢ parecem nio emitir nenhum.
O erro é acreditar té-las visto vibrar a0 longo de toda a sua extensio, sem ob-
servar adequadamente os nodos. Duas cordas sonoras formam um intervalo
harménico, e, por isso, podem tornar audivel ao grave seu som fundamental,
mesmo sem uma terceira corda, como mostra, de resto, a experiéncia con-
firmada de Tartini. [Trattato di musica secondo la vera scienza dell'armoni
(1754)] Mas uma corda niio tem por si mesma outro fundamental, além do seu
proprio, nio faz ressoar nem vibrar os seus miltiplos, unicamente o unissono
e as aliquotas. Ora, como o som néo tem outra causa a nio ser as vibragdes do
corpo sonoro, e como, onde a causa atua livremente, o efeito sempre se segue,
& simplesmente absurdo querer dissociar vibragdes e ressonincia” Cf. ROUS-
SEAU, ], Escritos sobre a politica e as artes, pp. 350-351, nota 89.As indicagdes
entre colchetes sio do tradutor do Ensa
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Eis até onde o exame dos Erros do st. Rameau pode
interessar & ciéncia harménica. O resto nfio inte-
ressa aos leitores nem a mim. Armado com o di-
reito de uma justa defesa, tinha de combater dois
principios deste autor, dos quais um produziu toda
a miisica detestavel com a qual sua escola inunda
o piiblico hi muitos anos; a outra, o acompanha-
mento ruim que se aprende com seu método. Ti-
nha de mostrar que seu sistema harménico & in-
suficiente, mal estabelecido, fundado sobre uma
falsa experiéncia. Considerei estas pesquisas in-
teressantes; apresentei minhas razdes; o sr. Ra-
meau apresentou ou apresentaré as dele; o publico
julgar-nos-4. Se concluo este escrito to cedo, nio
& porque me falte matéria; mas ja disse o sufici.
ente em proveito da arte e em honra da verdade.
Niio penso ser necessirio defender a minha contra
os ultrajes do sr. Rameau. Enquanto ele me ataca
como artista, vejo-me no dever de lhe responder e,
de bom grado, com ele discuto os pontos contes-
tados. Assim que o homem se mostra e me ataca
pessoalmente, nfo tenho mais nada a lhe dizer, e
nele vejo apenas o miisico.!5

192 ROUSSEAU,

Examen,p. 366.
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sonoro nio dera conta de explicar, Rameau tera de proceder,
como precisamente apontou Boccadoro, a “tortuosas genealo-
gias” que o levardio, enfim, a imaginar “outros principios auxili-
ares”™® Importante também & observarmos que Rousseau, em
seu verbete “Dissonancia”, como bem aponta André Charrak,
“denuncia em Rameau, a um s6 tempo, uma contradigao (entre
os diferentes textos do miisico) e uma confusao (entre os dados
naturais e sua expressao aritmética)”4*

Ainda mais importante é percebermos que, a partir da cri-
tica 4 ambicao de Rameau de descobrir um fundamento natu-
ral para as dissonancias, ou da dentincia pela qual Rousseau
buscava apontar a dificuldade que seu contendor encontrara
para justificar a invengio do modo menor (criticas essas que,
A primeira vista, poderiam parecer inécuas, pois se referem a
questdes “técnicas” muito pontuais), Rousseau intensificara e
ampliara suas investidas contra essas reiteradas tentativas de
“naturalizar” certas ideias preconcebidas que nos impedem, se-
gundo o filésofo genebrino, de perceber tudo o que h de arbi-
tréario na harmonia.'#* Vale lembrarmos, neste ponto, a arguta

42 Cf, BOCCADORO, Brenno. Une histoire affective de la théoric, p. 8s.

*4! Cf. CHARRAK, André. Raison et perception ~ fonder I'harmonie au XVII*
siécle. Paris: Vrin, 2001, p. 140. Embora André Charrak refira precisamente
o verbete “Dissonincia” da Enciclopédia, e nio o do Diciondrio de miisica, que
citamos acima, a passagem em questio ~ que vai de O sr. Rameau diz, em
termos formais, que a dissonncia nio ¢ natural  harmonia..”, até “nas pro-
porgdes harménica e aritmética” -, na qual Charrak identifica essa dupla de-
nincia de Rousseau, foi reproduzida, ipsis litteris, no verbete homonimo do
Diciondrio.

4 E o que sugere este trecho do texto que ficou conhecido como “A origem
da melodia’ “O leitor mais incansivel nio pode suportar, em Jean de Muris
[Johannes Muris, c.1290-c.1350, matemitico e astronomo francés], o palaves-
tio de oito ou dez extensos capitulos, para saber se, no intervalo da oitava
dividida em duas consonncias, se é a quinta ou a quarta que deve ser [leia-se
estar no] grave. E quatrocentos anos depois encontramos ainda em Bontempi

81





OEBPS/image/Rousseau_Rameau_(final)105.png
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

. Escritos sobre a politica e as artes. Organizagio de
Pedro Paulo Pimenta. Tradugio de Pedro Paulo Pimenta [et
al]. Séo Paulo: Ubu/Editora UnB, 2020.

. Essai sur Lorigine des langues. Introduction, no-
tes, bibliographie et chronologie par Catherine Kintzler. Paris:
Flammarion, 1993.

___. Buvrescomplétes. Sous la direction de Bernard Gag-
nebin et Marcel Raymond. Paris: Gallimard, 1995, t. V: Ecrits
sur la musique, la langue et le thédtre.

. Euvres complétes. Sous la direction de Raymond
Trousson et Frédéric S. Eigeldinger. Genéve/Paris: Slatkine/-
Champion, 2012, t. I: Guvres autobiographiques.

. (Euvres complétes. Sous la direction de Raymond
Trousson. et Frédéric S. Eigeldinger. Genéve/Paris: Slatkine/-
Champion, 2012, t. XII: Ecrits sur la musique.

. Euvres complétes. Sous la direction de Raymond
Trousson et Frédéric . Eigeldinger. Genéve/Paris: Slatkine/-
Champion, 2012, t. XIII: Dictionnaire de musique.

___ . Textos autobiogréficos e outros escritos. Tradugdo,
introdugo e notas e Filvia M. L Moretto. Revisio técnica de
Thomaz Kawauche. Sao Paulo: Unesp, 2009.

SABY, Pierre. Note. In: DAUPHIN, Claude (Ed.). Le Diction-
naire de musique de Jean-Jacques Rousseat, pp. 305-306.

SERRE, Jean-Adam. Essais sur les principes de 'harmonie,
oit I'on traite de la théorie de I'nharmonie en général, des droits

106





OEBPS/image/Rousseau_Rameau_(final)46.png
Fai0 STIELTIES YASOSHIMA

toda a sua misica, consiste em que a harmonia é
o tinico fundamento da arte, que a melodia dela
deriva e que todos os grandes efeitos da misica
nascem unicamente da harmonia.®

Com efeito, no é um exagero da parte do filésofo genebrino
afirmar que, para Rameau, a arte dos sons est4 fundada sobre a
harmonia. Joel Lester sustenta que a convicgio de que “a har-
‘monia é a fonte da melodia”, de fato, encerra “uma das maiores
controvérsias” em torno da abordagem ramista da musica.%
Disto ndo decorre que o teérico dijonés néo considere a me-
lodia - ou “o canto de uma Ginica parte’* ~ como um impor-
tante elemento constitutivo da miisicas* Entretanto, Rousseau
sabe melhor do que ninguém que, para Rameau, quando al-
guém afirma que uma msica ¢ “melodiosa”, isto se deve a0
fato de que “o canto de cada parte responde 4 beleza da har-
monia”5? A harmonia, para o teérico dijonés, é o “verdadeiro
fundamento da arte”: é ela que engendra todos os acordes e a

# ROUSSEAU, ] -, Examen, pp. 350-351.

 Cf. LESTER, op. cit, p. 123.

5 Tl a sucinta definigio de melodia que Rameau apresenta em seu Tratado
de harmonia ¢ em outro tratado intitulado Génération harmonique (‘Geragio
harménica’), publicado em 1737, ou seja, cerca de quinze anos apés a publica-
cio do Traité de harmonic. Cf. RAMEAU, Traité de I'Harmonie... p. 18. Ver
também RAMEAU, Génération harmonique. In: RAMEAU, J-P.,op. cit, vol. I,
P76,

5 £ 0 que o autor do Tratado de harmonia deixa bem claro no livro segundo
(capitulo vinte) dessa mesma obra, 20 afirmar que “a melodia no possui me-
nos forga nas expressdes do que a harmonia? Contudo, as restriges a essa
afirmagio sio apresentadas por Rameau na sequéncia do texto: “mas é quase
impossivel fomecer-The [4 melodia] regras certas'; pois, quanto 4s regras da
melodia, assevera o teérico dijonés, delas “o bom gosto participa mais do que
o resto” Cf. RAMEAU, Intégrale de 'Guvre Théorique.., vol. I, p. 57.

S RAMEAU,J -P, op. it vol.  p. 18 Ao comentar essa mesma passagem do
Tratado de Rameau, Joel Lester acredita que, & época, o teérico dijonés “ainda
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sons, enquanto sio capazes de afetar agradavelmente o ouvido,
ouaarte de dispor e de conduzir os sons e tal maneira que, de
sua consonéncia, de sua sucesso e de suas duragdes relativas
resultem sensagdes agradéveis™ -, como no verbete homé-
nimo que, com algumas variagdes, ele apresentaria no Dicio-
nério de misica:

Arte de combinar os sons de uma maneira agra-
dével ao ouvido. Essa arte torna-se uma ciéncia,
muito profunda mesmo, quando se quer encontrar
os principios dessas combinages e as razdes dos
afetos que elas nos provocam. Aristides Quinti-
liano assim definiu a miisica: a arte do belo e da
decéncia nas vozes e nos movimentos. Nao sur-
preende que, com definiges tio vagas e tio gerais,
os antigos tenham dado uma extenso prodigiosa
4 arte que assim definiam 1%

Conforme a precisa observagio de Bromberg, o filésofo ge-
nebrino classifica a miisica como uma ciéncia que, enquanto
tal, ndo poderia prescindir de “fundamentagio fisico-matematica™*’,

e, a0 mesmo tempo, admite-a entre as belas-artes'®. Ademais,

2 qual, como vimos, Rameau a definira no Tratado de Harmonia, ji que, como
sabemos, foi a partir de sua leitura que Rousseau iniciou seu estudo informal
da teoria da miisica. Como lembra Bromberg, ainda era muito comum, & época

em que escrevem Rameau e Rousseau, classificar a miisica como “uma ciéncia
‘matemitica’, sob “forte influéncia [..] de tedricos dos séculos XVI e XVIL” CE.
BROMBERG, art. cit., p. 40. Sobre esse tema, ver também CHARRAK, André.
Musique et philosophie & Uige classique.

¥ Encyclopédie.., 10:898; trad. bras., vol. 5, p. 349.

2 ROUSSEAU, .. Dictionnaire de musique, p. 459-

167 BROMBERG, art. cit. p. 51.

* Como Rousseau a classifica no preficio de seu Diciondrio de miisica: “A

‘missica &, de todas as belas-artes, a que tem o vocabulirio mais extenso ¢ para
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tas reflexdes® que Rousseau poe no papel por volta de 1755.
Portanto, Rousseau questionard sem trégua a insistente rei-
vindicago, por parte de Rameau, de um suposto fundamento
natural de seu sistema harménico, denunciando-o como arbi-
trério e, além disso, indigno do titulo de “demonstragio”.

Ao verbete “Harmonia” que escrevera para a Enciclopédia
(entre 1748 e 1751), Rousseau acrescentaria a seguinte passa-
gem, no verbete homénimo de seu Diciondrio de miisica (com-
posto entre 1753 e 1764), a propdsito do caréter abusivo do sis-
tema harménico de seu oponente:

[.] devo declarar que este sistema, por mais enge-
nhoso que seja, nio é de maneira alguma fundado
sobre a natureza, como ele [Rameau] o repete sem
cessar; que este é estabelecido apenas sobre ana-
logias e conveniéncias que um homem inventivo
pode derrubar amanha por meio de outras mais
naturais; que, enfim, das experiéncias a partir das
quais ele o deduz, uma é reconhecida como falsa,
e a outra ndo fornece de maneira alguma as con-
sequéncias que delas tira. De fato, quando este

% Presentes no “Principio da melodia’, do qual o filésofo iré extrair as re-
flexes do “Exame”, que ora analisamos, assim como as que se encontram em
muitos verbetes de seu Dicionrio de miisica (1768), em alguns capitulos de
seu Ensaio ¢ em outros de seus escritos musicais. £ esse, portanto, o quadro
geral do processo de decadéncia da misica, a partir do qual Rousseau com-
preende a histéria da arte dos sons, contrapondo-se & ideia de uma progressio
harmoniosa pela qual passaria a “evolugio” da miisica. No entanto, longe de
figurar sob uma forma acabada em um tnico texto, a totalidade dos clementos
que concorrem nesse processo, tal como a imagem de um mosaico, encontra-
se dispersa em seus escritos sobre a misica, donde decorre a dificuldade de
abarci-la sistematicamente.
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Mas isto é uma justificagio perante o piblico e para outro
lugar. Voltemos ao st. Rameau, que elogiei muito e que me
recrimina por ndo o ter elogiado mais. Se os leitores consenti-
rem em passar os olhos pelos verbetes que ele ataca, tais como
Ciffar, Acorde, Acompanhamento etc; se distinguirem entre os
verdadeiros elogios com que a equidade avalia os talentos e
avil lisonja que a adulagéo prodigaliza a todo mundo; enfim,
se tomarem conhecimento do peso que as maneiras como o
sr. Rameau procede em relagio a mim acrescentam & justia
que estimo fazer-he, espero que, ao criticarem os erros que eu
possa ter cometido na exposigio de seus principios, ao menos
estario satisfeitos com as homenagens que eu soube render a0
autor.

Néo estaria fingindo ao confessar que o escrito intitulado Er-
ros sobre a miisica, com efeito, parece-me formigar de erros; e
nele considero justo apenas o titulo. Mas estes erros nio resi
dem na inteligéncia do sr. Rameau, eles tém sua origem apenas
em seu coragio, e quando a paixdo deixar de cegé-lo, ele jul-
garé melhor do que ninguém as boas regras de sua arte. No
me preocuparei em assinalar uma multidéo de pequenos er-
ros que desaparecerdo com sua raiva; muito menos defenderei
aqueles de que ele me acusa e dos quais varios, de fato, ndo
poderiam ser negados. Ele me recrimina, por exemplo, de es-
crever para ser compreendido; é um defeito que ele imputa &
‘minha ignorancia, e estou pouco inclinado a justifics-la. Com
prazer, confesso que, 4 falta de coisas eruditas, vejo-me limi
tado a dizer apenas as razoaveis, e que nfo invejo a ninguém o
profundo saber que s6 engendra escritos ininteligiveis.

Mais uma vez, nio é para minha justificago que escrevo,
mas para o bem da matéria. Deixemos todas essas disputas
pessoais que nio contribuem absolutamente com o progresso
da arte nem com a instrugio do piblico. E preciso deixar es-
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Fabio Stieltjes Yasoshima

Em 1755, apés a divulgagio e circulagéo, nos meios ilustra-
dos parisienses, de uma carta péblica e anonima intitulada “Er-
ros sobre a miisica na Enciclopédia™, muitos leitores — entre
eles Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) ~ decerto nfo tiveram
dificuldade em reconhecer a autoria deste polémico escrito,
pela mengio a um episddio ocorrido na casa de um senhor
nio identificado™®, havia “dez ou doze anos”, durante o qual,
em presenga do incdgnito autor da carta, “um individuo” teria

© RAMEAU, Jean-Pierre, Erreurs sur la musique dans IEncyclopédic, Paris,
1755. Neste mesmo ano, viera a piblico o quinto volume da Enciclopédia, na
qual, como sabemos, Rousseau vinha escrevendo a maior parte dos verbetes
sobre misica. Diderot e dAlembert também participaram da redagdo dos ver-
betes sobre a arte dos sons e, segundo sustenta Bouissou, com base na cor-
respondéncia entre Rousseau e d’Alembert, este tltimo teria retocado alguns
verbetes musicais do filssofo gencbrino, suavizando, inclusive, os ‘excessos”
de Rousseau, ie, suas criticas a0 compositor ¢ tedrico Jean-Philippe Rameau.
CE. BOUISSOU, Sylvie. Jean-Philippe Rameau ~ Musicien des Lumicres. Paris:
Fayard, 2014, p. 965.

% Sabemos que o “S***” da carta era o sr. de La Poupliniére (1693-1762),
‘mecenas de Rameau.
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‘mais importantes verbetes do Diciondrio e miisica, publicado
cerca de trés anos apds a morte de Rameau.

Néo se trata, aqui, de proceder & reconstituicio de todo o
arsenal de criticas que, nestes dois libelos, sob a capa do ano-
nimato, Rameau dispara contra os “erros” que ele identifica nos
verbetes musicais do fil6sofo genebrino - este colaborador da
Enciclopédia que, na opinio do tedrico renomado e composi-
tor que j& havia seduzido o piiblico da Opera de Paris com suas
“Indias Galantes”, nfo passava de um pretenso misico.”” Se-
ria fora de propésito proceder  listagem e anilise de todas as
criticas feitas pelo compositor dijonés, uma vez que muitas de-
las versam sobre questdes demasiado técnicas (por exemplo:
sobre a sequéncia de acordes que deve ser respeitada em de-
terminada cadéncia etc.). Portanto, faremos referéncia tao so-
‘mente s criticas de Rameau que o proprio Rousseau replicaria
em uma brochura que acabou sendo publicada apés a morte do
filésofo e que nos interessam para compreender as razdes pe-
las quais o genebrino faz pesar “uma avalanche de criticas™®
contra o sistema harménico de seu adversério.

Vejamos o que, em um fragmento biogrifico ~ escrito pro-
vavelmente entre 1755 e 1756" —, o filésofo genebrino nos diz

* Redigido entre 1753 e 1764, 0 Diciondrioveio a lume na virada de 1767-68
e, a0 que tudo indica, foi o tltimo escrito musical de Rousseau publicado en-
quanto o filssofo ainda vivia. Cf. YASOSHIMA, Fabio. O Diciondrio de miisica
de Jean-Jacques Rousseau: introdugio, tradugdo parcial e notas. Dissertagio
(Mestrado em Filosofia) ~ Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sio Paulo, Sio Paulo, z012.

¥7 Cf. RAMEAU, ]-P.,op. cit, vol. IL p. 27.

* Cf. BOUISSOU, op. cit., p. 966.

* Cf. BOCCADORO, Brenno. Note. In: ROUSSEAU, ].-. Dictionnai
musique. Guvres complétes. Sousla direction de Raymond Trousson et Frédéric
S. Eigeldinger. t. XIIL Genebra/Paris: Slatkine/Champion, 2012, p. 76.
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tural da harmonia defendida por Rameau, no sentido de tornar
patente aquilo que o seu rival procurava “dissimular” por trés
de uma pretensa roupagem cientifica, a saber: seus artificiosos
principios forjados com base em simples “conveniéncias”. E o
que Rousseau sustenta no verbete da Enciclopédia criticado por
Rameau que veremos a seguir.

Apébs definir a consondncia, no verbete homénimo da Enci-
clopédia, como “o efeito de dois ou varios sons escutados a0
‘mesmo tempo”, de acordo com o sentido originério da palavra,
a qual, no entanto, comumente se aplica “aos intervalos for-
mados por dois sons, cuja conformidade agrada ao ouvido™,
Rousseau assim explica o sentido do termo dissondncia:

Em miisica, dissonéncia é todo acorde desagradé-
vel ao ouvido, todo intervalo que nio  consonante;
e como niio hé outras consonéncias além daque-
las que formam entre si os sons do acorde perfeito
(Ver CONSONANCIA), segue-se que qualquer ou-
tro intervalo é uma verdadeira dissonancia %

No tocante a essa primeira definigdo, Rousseau nio parece
se afastar de seu rival, que definira a dissonancia nos seguin-
tes termos: “Dissonéncia é o nome dos intervalos que chocam,
de alguma maneira, o ouvido® (Tratado de Harmonia, “Quadro

5 Bncyclopédic, 4:50. Apos o que Rousseau acrescenta: “Dessa infinidade
de intervalos dos quais os sons sio suscetiveis, hi apenas um nimero muito
pequeno que produz consonancias; todos os outros chocam o owvido ¢ por isso

sio chamados de dissondncias. Isto nilo quer dizer que virias dessas nio sejam
empregadas na harmonia; mas é sempre com precaugdes, das quais as conso-
néncias, sempre agradiveis por si mesmas, nio tém necessidade? (lbidem, loc.
cit)

¥ Encyclopédic, 41049.
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permitem que enxerguemos um “verdadeiro debate”, para além
da “insignificAncia das invectivas™.

Situemos, portanto, no contexto do pensamento musical de
Rousseau, o tema da prioridade da melodia sobre a harmonia,
para que possamos compreender sua contraposigio ao sistema
harménico de Rameau.

Inicialmente, o problema nio se coloca exatamente nestes
termos — do primado da melodia sobre a harmonia -, mas sob
a forma de uma questéo que desperta o interesse de Rousseau
e qual ele pretende responder. O que parece interessar o filé-
sofo, em um primeiro momento, é o problema tal como aparece
formulado o final de um verbete da “Grande Enciclopédia” de
Diderot e d’Alembert.

Adentremos entéo na Enciclopédia, para que possamos acom-
panhar, a partir da definigao “técnica” da nogéo de melodia, o
caminho percorrido pelo filésofo genebrino em suas reflexdes
estéticas sobre a miisica e seus fundamentos, que o levario a
justificar teoricamente a franca contraposigéo entre este ele-
mento primordial ~ compreendido em suas relagoes com as
linguas e as paixdes — e o sistema da harmonia ramista. Eis
a definigio do conceito de melodia apresentada por Rousseau
no verbete homénimo da Enciclopédia:

Em misica, melodia éa disposigio sucessiva de vé-
rios sons que, juntos, constituem um canto regu-
lar. A perfeicio da melodia depende das regras e do
gosto. O gosto faz que se encontrem belos cantos;
as regras ensinam a bem modular. Nio é preciso
mais que isso para compor uma boa melodia??

* Cf. DOUS, Jean-Paul. Rameau ~ Un musicien philosophe au siécle des
Lumiéres. Paris: L'Harmattan, z011. p. 96.
7 CE. Encyclopédic, 10:319; trad. bras.,vol. 5, p. 349.
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agudo e ele acrescenta a0 agudo uma nova terga
menor. E verdade que essas tercas acrescentadas
niio séo proporcionais as razoes precedentes; as
proéprias razoes que elas deveriam ter encontram-
se alteradas. Mas o sr. Rameau cré poder conciliar
tudo: a proporcéo lhe serve para introduzir a dis-
sondncia, e o defeito de proporgao Ihe serve para
fazer com que ela seja percebida.*

A semelhanca da objegio da qual se munira contra a gera-
¢éio do modo menor, no intuito de demolir o edificio do sistema
harménico, Rousseau agora lanca suspeitas sobre a origem pre-
tensamente natural*% da dissondncia e sobre a sua justificagao
e introdugio, enquanto tal, no corpo da harmonia. E verdade
que, desta feita, o proprio teérico dijonés abrira o flanco, a0
reconhecer, em seu “Novo sistema de musica teérica..” (dé-
cimo primeiro capitulo, Da dissondncia harménica), de 1726 —
ou seja, cerca de quatro anos apés a publicagio e seu Tratado
de Harmonia—, que, “se no ouvimos dissondncias na ressonin-
cia de um corpo sonoro, isto prova que elas nfo sdo naturais &
harmonia e, por conseguinte, nela s6 podem ser introduzidas
com o auxilio da arte”*% Entrementes, como sustenta Rous-
seau, o tedrico dijonés procurou inseri-las na harmonia a fora

34 Encyclopédic, 41049.

55 Sustentada por Rameau, por exemplo, em sua ‘Geragio harménica..” (Gé-
nération harmonique ou Traité de musique théorique et pratique, 1737), capitulo
X, “Origem da dissonncia harménica..”: ‘A necessidade da dissonéncia se re-
conhece na uniformidade da harmonia que produz os trés sons fundamentais
do modos de sorte que, por essa uniformidade, cada um deles pode assumir a
‘mesma ascendéncia sobre o ouvido” etc. In: RAMEAU, ]-P. op. cit, vol. ILp.

11
3% RAMEAU, ] -P., Nouveau systéme de musique théorique. In: RAMEAU,
J-P, op. cit, vol. I, p. 153.
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¢éio harménica [¢] formam um acorde consonante”. Contudo,
prossegue o filésofo, “que diré quando for preciso mostrar a
geragio do modo menor, da dissonancia e das regras da modu-
lagao™?”

Nesse momento, perco a natureza de vista, o arbi-
trério aparece por toda parte, o préprio prazer do
ouvido é obra do habito; e com que direito a har-
monia, que no pode atribuir a si mesma um fun-
damento natural, pretende ser o da melodia, que
fez prodigios dois mil anos antes que se tratasse
de harmonia e de acorde?”

Rameau tinha plena ciéncia dessa objegéo contra a geragio
do modo menor que, a bem da verdade, nio saira da pluma de
Jean-Jacques (ainda que, muito sagazmente, o filésofo tenha

7 A modulagio ¢, de acordo com o proprio filésofo, “a maneira de estabe-
lecer e tratar 0 modo”; sendo que modo é a “disposigio regular do canto e do
acompanhamento relativamente a certos sons principais’, que & época eram
chamados de “cordas essenciais do modo”, “sobre os quais uma pega de misica
& constituida” No entanto, mais comumente, diz Rousseau, a modulagio era
entendida como “a arte de conduzir a harmonia e o canto sucessivamente em
virios modos de uma maneira agradavel ao ouvido e conforme as regras”. Tais
si0 as definigbes apresentadas em seu Diciondrio de miisica, nos verbetes “Mo-
dulagio” ¢ “Modo”. Cf. ROUSSEAU, Jean-Jacques. Guvres complétes. t. V, pp.
905 ¢ 895, De uso corrente na época, tais acepedes nio diferem daquelas que

Rameau apresentara, em 1726, em seu Nouveau systéme de musique théarigue,
oi Lo décousre le principe de toutes les régles nécessaires d la pratique, pour
servir dintroduction au Traité de IHarmonie. Com efeito, no “Novo sistema
de misica terica..”, Rameau afirma que a ordem da melodia, a qual nasce da
progressio do som fundamental, é determinada “por aquela que os sons obser-
vam entre si” nessa progressio; ora, “a essa ordem di-se o nome de modo, e a
‘maneira de observi-la chama-se modular ou modulagio! Cf. RAMEAU, ] -P.,
op. cit, v. 1, p. 146.

7 Cf. ROUSSEAU,

Examen, p. 352.
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e seu acompanhamento, de maneira que o baixo
fundamental represente o som gerador, e 0 acom-
panhamento, suas produgdes harménicas. Ora, como
0s sons harmonicos séo produzidos pelo baixo fun-
damental, o baixo fundamental, por sua vz, é pro-
duzido pelo concurso dos sons harménicos: isto
nio é um principio de sistema, é um fato de expe-
riéncia conhecido na Itdlia h4 muito tempo.*

No Ensaio, precisamente no capitulo XIV, em que Rousseau
trata da harmonia, Bromberg observou que o filsofo gene-
brino se apoia em uma concepgio segundo a qual “a unido do
som com os sons harménicos estava numa proporgio natural
e criava a perfeita harmonia™* Como bem explica Bromberg,
“qualquer acréscimo de um som extra ao acorde o modificaria,
considerando que apenas a adigio de um som consonante ja al-
teraria a nogéo de forga, o que seria suficiente para desfazer a
proporgio, rompendo, assim, com a natureza. Ele [Rousseau]
acreditava que as regras de formagdo de acordes destruiriam
a harmonia natural, mesmo que fossem fundamentadas, como
provava [ou procurava provar] Rameau, em um fendmeno na-
tural”*$3 Também em seu Diciondrio de misica, essa mesma
ideia do unissono como “harmonia” perfeita seré sustentada
por Rousseau:

*# ROUSSEAU, J.-J, Examen, p. 361. Segundo Boccadoro, a tltima frase
da passagem do “Principio da melodia” acima citada traz o nome de Tartini,
que Rousseau teria riscado no texto do “Exame” e substituido pela frase - “um
fato de experiéncia, conhecido na Itilia h muito tempo”. Cf. BOCCADORO,
Brenno. Une histoire affective de la théoric, p. 107.

*® BROMBERG, art. cit. p. 43.

8 ldem, p. 43-44.
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oposta, e para estabelecé-la reclama os direitos da natureza,
palavra que, na qualidade de artista, ele jamais deveria pro-
nunciar.

Ele me recrimina violentamente por ter dito que s vezes era
preciso suprimir sons no acompanhamento, e ainda mais por
ter incluido a quinta entre os sons que era preciso excluir em
certa ocasido. A quinta, diz ele, que é o arcobotante da harmo-
nia, e que, por conseguinte, devemos eleger em toda parte onde
ela deve ser empregada. Ainda bem que a elegemos quando ela
deve ser empregada; mas isto nio prova que ela sempre deva
sé-lo. Ao contririo, é justamente porque ela é demasiadamente
harmoniosa e sonora que, com frequéncia, é preciso suprimi-la,
sobretudo nos acordes por demais afastados das cordas princi
pais, para evitar que a ideia do tom nfo se afaste nem se apague
e para evitar que o ouvido incerto divida sua ateng#o entre os
dois sons que formam a quinta; ou que precisamente dé aten-
o a0 som que é estranho 4 melodia e que se deve escutar me-
nos. A elipse nio é menos usada na harmonia do que na gra-
‘mética; no se trata sempre de dizer tudo, mas de se fazer en-
tender suficientemente. Aquele que, em um acompanhamento
escrito, desejasse fazer soar a quinta em cada acorde em que
ela entra, produziria uma harmonia insuportével; e o préprio
sr. Rameau evitou empregé-la dessa maneira.

Para voltar ao cravo, interpelo todo homem cujo habito in-
veterado nio corrompeu os érgios; que le escute, se puder,
0 estranho e bérbaro acompanhamento prescrito pelo sr. Ra-
meau, que o compare com o acompanhamento simples e har-
monioso dos italianos, e, caso se recuse a julgar com a razio,
que a0 menos julgue a estes e aquele com o sentimento. Como
um homem de gosto pode jamais imaginar que fosse necessé-
tio preencher todos os acordes para representar o corpo so-
noro, e que fosse necessério utilizar todas as dissonancias que
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apresentado “um balé de sua autoria™, composto de péssima

miisica francesa - “tanto vocal quanto instrumental” - em con-
traste com excelentes partes de “um gosto absolutamente ita-
liano” que, na certa, acusa o autor “anénimo” da carta, teriam
sido plagiadas; enquanto as partes ruins — conclui o rispido e
deselegante autor da carta — sem diivida seriam da autoria de
alguém “sem nenhum génio, desprovido de ouvido, de senti-
mento, de experiéncia e de conhecimentos [..]7*

Assim, seré sob a forma panfletiria que, no ano seguinte
a0 cessar-fogo da célebre Guerra ou Querela dos Bufoes, Jean-
Philippe Rameau (1683-1764), arquirrival de Rousseau no am-
bito dos debates sobre a misica, voltara a carga'? com dois es-

** Trata-se, aqui, d’As Musas galantes, balé heroico composto por Rousseau
entre 1743 € 1745.

** Cf. RAMEAU, Jean-Philippe, op. cit, pp. 291-292.

13 Apos os dois episédios que envolveram “ataques” piblicos de Rameau a0
flésofo genebrino, quais sejam, as criticas a0 novo projeto de notagio musical
de Rousseau, quando da ocasido de sua apresentagio & Academia de Ciéncias
de Paris, em 1742, e, dois anos depois, a ignominiosa audigio do ja referido balé
(Les Muses galantes) do nosso filésofe-miisico. Cf. ROUSSEAU, Jean-Jacques.
Confissdes. Tradugio de Rachel de Queiroz (livros 1a X) e José Benedicto Pinto
(liveos XI e XII). Sao Paulo: Edipro, 2008, p. 307: “Rameau, desde o comego
da audigo, comegou a dar a entender, por ultrajantes elogios, que a composi-
gio nio poderia ser minha. Nio deixou passar nenhum trecho sem dar sinais
de impaciéncia; mas a uma éria de contralto [haute-conire], cujo canto era
misculo e sonoro e o acompanhamento muito brilhante, nio se péde conter;
apostrofou-me com uma brutalidade que escandalizou todo mundo, afirmando
que uma parte do que acabava de ouvir era de um homem consumado em arte,
€ o resto de um ignorante que nio sabia sequer misica. £ verdade que o meu
trabalho, desigual ¢ sem regra, era s vezes sublime e &s vezes muito vulgar,
como tem de ser o trabalho de toda pessoa que se eleva por alguns impul-
s0s de génio sem ter ciéncia que o apoie. Rameau pretendeu s ver em mim
um plagirio sem talento nem gosto [un petit pillard sans talent et sans goit]:
Ver também ROUSSEAU, Jean-Jacques. (Euvres autobiographigues. In: Guvres
complétes. Sous la direction de Raymond Trousson et Frédéric . Eigeldinger.
Genéve/Paris: Slatkine/Champion, 2012, t. 1, . 452.
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teria sido o seu guia, “nesses cantos que a natureza ditou muito
tempo antes da invencéo da arte”*°? O que esta em jogo é sa-
ber se mesmo que eles tivessem um “sentimento de harmonia
anterior a experiéncia” e “se alguém tivesse feito com que ou-
vissem o baixo fundamental da melodia que tinham composto”,
poderiamos julgar que teriam reconhecido seu guia nesse prin-
cipio ou teriam encontrado alguma relago entre esse baixo
fundamental e essa melodia.'** Ao que Rousseau, naturalmente,
esta propenso a responder pela negativa. E diz mais: quando
se considera a melodia dos gregos antigos, a partir dos raros
exemplos conhecidos a época em que escreve o filésofo, uma
vez que, praticamente, “é impossivel ajustar sob essas arias um
bom baixo fundamental”, ¢ igualmente impossivel, prossegue
Rousseau, “que o sentimento desse baixo, tanto mais regular
quanto mais natural, tenha lhes sugerido essas mesmas arias.”
E, no entanto, “essa melodia que os transportava era excelente
a0s seus ouvidos, e nio podemos duvidar que a nossa parecer-
Ihes-ia de uma barbrie insuportavel. Logo, julgavam-na com
base em um principio diferente do nosso.*** Ora, essa conclu-
50 ndo ¢ de modo algum sem importancia, se pensarmos no
peso que 0 modelo musical dos gregos tera - levando em conta
também os acentos de sua lingua*? - na comparaéo entre a

agradavel; de sorte que, nesse sentido, harmonia e acorde significam a mesma
coisa. Porém, emprega-se mais comumente essa palavra no sentido de uma
sucesséio regular de virios acordes. Falamos da escolha dos sons que devem
fazer parte de um acorde para tomi-lo harmonioso”. Encyclopédie, 8:50;trad.
bras., vol. 5, p. 334.
19 ROUSSEAU, J.
1 Idem, ibidem.
32 Idem, ibidem.
13 Lembremos, por exemplo, o elogio que o filésofo tecera 4 prosédia da lin-
gua grega, no verbete “Miisica” da Enciclopédia: “Como a prosédia da lingua
francesa nio é tio sensivel quanto o era aquela da lingua grega,  os nossos

Examen, p. 353.
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os meios de melhor esclarecé-las, donde concluo
que elas devem ser contestadas.?®

Em uma espécie de “preliidio”, segue o texto do “Principio
da melodia™

Longe de mim querer defender meus verbetes da
Enciclopédia; na verdade, ninguém deveria estar
mais contente com eles do que o sr. Rameau que
os ataca, mas com isso ninguém no mundo esta
mais descontente do que eu. Entretanto, quando
as pessoas souberem do tempo em que foram es-
critos, daquele que tive para escrevé-los e da im-
possibilidade em que sempre estive de retomar um
trabalho concluido; quando, além disso, souberem
que nio tive a presungio de me oferecer a este,
mas que isto foi, por assim dizer, uma tarefa im-
posta pela amizade; leréo, talvez, com certa indul-
géncia, verbetes que mal tive tempo de escrever no
periodo que me foi dado para medité-los e que eu
nio teria iniciado se tivesse atendido apenas aos
conselhos do tempo e das minhas forgas. Mas isto
& uma justificagio perante o piiblico e para outra
ocasifo. Voltemos ao sr. Rameau, que eu muito
elogiei e que me recrimina por ndo o ter elogi-
ado mais. Se os leitores consentirem em passar
os olhos pelos verbetes que ele ataca, tais como
Cifrar, Acorde, Acompanhamento etc;; se les dis-

¥ ROUSSEAU, J.J. Du Principe de la mélodic, p. 438. A passagem citada
corresponde, com algumas variagdes, a0 primeiro e segundo pardgrafos do
Exame. Cf. ROUSSEAU, Jean-Jacques. Examen de deu principes avancés par
M. Rameau, ed. i
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Ora, sabemos o quio decisivas serdo as consequéncias desse
argumento para o desenvolvimento da concepgio de imitagao
musical que o filésofo genebrino apresentaria em seu Ensaio e
em alguns dos verbetes de seu Diciondrio de milsica.’s*
Todavia, j4 adentramos no cerne, ou melhor, no coragio mes-
mo dos principios nos quais Jean-Jacques fundamenta sua esté-
tica musical. Nessas linhas que Rousseau tragara no intento de
se defender dos “erros” ~ mesmo sem se dar ao trabalho de re-
futar um por um?S* - dos quais Rameau, dedo em riste, acusara-
The impetuosamente, o filésofo genebrino acaba langando so-
bre o papel, de modo claro e conciso, o projeto estético que
ele iria aperfeigoar incansavelmente até o final de sua vida. A
melodia ou o canto apaixonadamente acentuado, em seu pen-
samento musical, ou melhor, no “diapasio reflexivo™5? de seus
escritos sobre a misica, ocupard um lugar privilegiado: em re-
lagdo  “voz da natureza™54, embora nfo seja a sua primeira ex-

ragio no Pensamento Linguistico-Musical de Rousseau”, in Cadernos de Etica
e Filosofia Politica,[S. L], v. 1, n. 36 (2020), pp. 138-161.

151 Nos capitulos XTI (Da melodia”), XIV (“Da harmonia’) e XIX (‘De como
se deu a degeneragio da miisica”), do Ensaio, cujo subtitulo j4 indica que nele
se trataré da imitagéo musical; ¢ no proprio verbete “Imitagéc”, do Diciondria,
mas também em outros artigos, tais como “Canto”, “Expressio”, “Harmonia” e
“Melodia.

5% Dado que o fil6sofo deixa bem claro, logo no inicio do Exame, que nio ird
se preocupar em apontar uma *multidio de pequenos erros” que seriam fruto
dos humores de seu oponente. Cf. ROUSSEAU, Jean-Jacques. Examen, p. 350.

* Para empregar a bela expresso de Emilia Maria M. de Morais. Cf. MO-
RAIS, Emilia Maria M. de. “Vitam impedere vero: elo entre Rousseau ¢ Simone
‘Weil". In: BINGEMER, Maria Clara Lucchetti; PUENTE, Fernando Rey. Simone
Weil e a filosofia. Rio de Janeiro: ed. PUC-Rio/Loyola, 201, p. 73.

354 Sabemos que esta expressio possui acepedes diferentes nas obras de Rous-
seau, € que talvez nio possua uma definicio tio fixa quanto gostariamos de
Ihe atribuir. Mas o sentido que aqui nos interessa reter é aquele fomecido pelo
préprio filésofo, em seu manuscrito intitulado “Do Principio da melodia”, pre-
cisamente na passagem em que apresenta a consumagio de um longo processo
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pretendo a no ser fazé-los sentir que os sons mais capazes de
afetar a alma néo séo aqueles de um coro de misica.

A harmonia é uma causa puramente fisica; a impresséo que
produz permanece no mesmo dmbito. Acordes so podem im-
primir aos nervos um abalo passageiro e estéril; eles produzi
riam vapores em vez de paixdes. O prazer que experimentamos
0 ouvir um coro lento, desprovido de melodia, é puramente
de sensagao; e logo se transformaria em tédio se nio tivésse-
mos o cuidado de fazer com que este coro fosse muito curto,
sobretudo quando dispuséssemos todas as vozes em seu me-
dium. Mas se as vozes sio remissas e graves, ele pode afetar a
alma sem o auxilio da harmonia; pois uma voz remissa e lenta
& uma expresséo natural de tristeza: um coro em unissono po-
deria produzir 0 mesmo efeito.

Os mais belos acordes, assim como as mais belas cores, po-
dem levar ao sentido uma impresséo agradavel e nada mais.
Mas os acentos da voz chegam até a alma; pois sio a expres-
sdo natural das paixdes, e, ao pinta-las, eles as excitam. E por
meio deles que a misica se torna oratéria, eloquente, imita-
tiva: eles formam a sua linguagem. E por meio deles que ela
pinta os objetos para a imaginagéo, que ela leva os sentimen-
tos ao coragio. A melodia esté para a musica como o desenho
esté para a pintura, a harmonia s6 produz o efeito das cores. E
pelo canto, ndo pelos acordes, que os sons possuem expressio,
fogo, vida; é o canto sozinho que hes d4 os efeitos morais que
produzem toda a energia da misica. Numa palavra, apenas o
fisico da arte se reduz a muito pouca coisa, e a harmonia nio
vai além disso.

Se ha alguns movimentos da alma que parecem excitados so
pela harmonia, como o ardor dos soldados pelos instrumentos
‘militares, isto se deve ao fato de que todo grande ruido, todo
ruido estrondoso pode servir para isso, pois se trata apenas de
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