(*) A palavra alema
Erfindung pode ser
traduzida em portugués
tanto por invengdo como
por descoberta, como
ocorre nesta passagem.
O sentido de invengao,
no entanto, se impde
logo a seguir. [NT]

(*) Inventio est
excogitatio rerum
verarum aut
verisimilium, quce
causam probabilem
reddunt. Cicero, De
inventione. [NA]
“Invengao ¢ excogitar
coisas verdadeiras

ou verossimeis,

que tornam a causa
provavel”. Cicero, Da
invengdo, 1, 9. [NT]

Jnvencao
(Belag-Artes)

stamos quase sem excegdo
habituados a vincular um conceito

muito restrito a essa palavra e a chamar
de inveng¢des (*) somente aquelas coisas
mediante as quais se amplia a massa de
conhecimento ou das artes em povos
inteiros. Tais invengdes que se espraiam
por ciéncias inteiras ou pelos principais
géneros de oficio sdo raras, e aqui nao se
tratard delas, mas da invengdo por meio
da qual cada obra das belas-artes, como
também cada parte de uma obra, se torna
aquilo que deve ser. Pois, no sentido mais
geral, inventar algo significa tanto quanto
excogitar por reflexdo algo que convém
aos propositos que estabelecemos para
ele. Podemos considerar cada obra
das belas-artes como um instrumento
mediante o qual queremos produzir um
certo efeito nas mentes dos homens. Se
gracas a meditacao e a reflexdo o artista
fez a obra de tal modo talhada a produzir
o efeito buscado, a invengdo dela é boa.
Quando falamos, portanto, de
invengao nas belas-artes como um afazer
necessario do artista em cada obra do
gosto, entendemos por ela a reflexdo e a
meditacdo por meio da qual ele descobre
aquelas partes de sua obra que fardo
dela o que ela deve ser. Assim, o orador
inventa seu discurso quando chega por
meditagdo aquelas representacdes a partir
das quais se conhece a verdade daquilo
que quer demonstrar. (*) Onde quer que
tenhamos propositos ou um fim ultimo,
temos de conceber os meios pelos quais o
fim é alcangado, ¢ isso se chama inventar.
Ha dois caminhos pelos quais se chega a
invengoes: ou o fim ou proposito da obra
estd dado e buscamos os meios pelos
quais ¢ obtido; ou temos uma matéria ou
um assunto diante de nds e, a partir de
observacdes sobre ele, descobrimos que
poderia fornecer um bom meio de obter
um certo fim, que poderia ser adequado

para o emprego em certos propdsitos.
O orador segue sempre pelo primeiro
caminho, ele tem um fim determinado
em seu discurso, € inventa os meios de
chegar a ele; o poeta dramatico e o pintor
seguem na maioria das vezes o outro
caminho; quando leem uma historia,
descobrem, meditando sobre ela, que
ela poderia dar um bom assunto para
um drama ou para um quadro historico.

A invencdo ¢ sempre obra do
entendimento, que descobre o vinculo
exato entre os meios e o fim Gltimo; como,
porém, nas belas-artes os objetos por
meio dos quais ocorre o efeito apropriado
ao fim sdo representacdes sensiveis, ao
entendimento tem de se acrescentar uma
viva fantasia e um fino sentimento: juntos
eles perfazem a capacidade de inventar.
Se o artista se propde certo fim ultimo,
isto €, se determina certa impressdo
que sua obra deve provocar, uma viva
imaginagdo lhe apresenta muitos objetos
sensiveis adequados a isso, e em tanto
maior profusdo quanto mais experiéncia
e sensibilidade ele tenha; sua capacidade
poética o ajuda a criar ainda outros a
partir destes; seu entendimento o faz
reconhecer o grau de adequagdo de cada
um deles, e assim ele inventa a sua obra.

A forca de inveng¢do, assim como a
forca de julgar, ¢ uma faculdade natural
e inata ao espirito, que todos os homens
possuem, mas cada qual na medida
de seu génio particular; e assim como
procuramos auxiliar a forca de julgar
com a logica, também poderiamos vir
em auxilio da for¢a de invengao, se a arte
de inventar, assim como a logica, fosse
trabalhada em particular como uma parte
da filosofia. Isso por enquanto ainda
ndo aconteceu. Entretanto, podera ser
de algum proveito para jovens artistas
avidos de aprender que quiserem 1é-lo,
se aqui forem consideradas mais de perto
algumas tarefas necessarias a invengao
e, em seguida, também alguns meios
gerais de auxiliar a forca de invengdo.



(*) Gedanke em alemao
significa “pensamento”;
na linguagem técnica
da musica, significa
“tema”. [NT]

Foi observado antes que as obras
do gosto, assim como outras coisas,
sdo descobertas por dois caminhos;
e pode ser tutil desenvolver isso mais
circunstanciadamente. Ou temos o fim
diante dos olhos e buscamos o meio
de alcang¢a-lo; ou temos diante nés um
objeto interessante e descobrimos que
poderia ser adequado a levar a certo
fim. O primeiro caminho, como ja foi
anunciado, ¢ trilhado pelo orador que
se propde um fim determinado antes de
comecar seu trabalho; pelo construtor
a quem se encarrega de inventar um
edificio para determinado uso; pelo
poeta que se propds desenvolver um
certo carater ou trabalhar e desenvolver
uma paixao; pelo pintor que se propds
despertar  determinadas  sensacdes
em certa oportunidade; pelo poeta e
desenhista que buscam uma imagem
fisica mediante a qual queiram tornar
conceitos abstratos ou também coisas
acontecidas captaveis aos sentidos.

Pelo outro caminho, o poeta chega
a invencdo de uma pega dramatica,
ou o pintor a inven¢do de uma pintura
historica, ao encontrar o assunto na
histéria, levando-o mediante um bom
tratamento ao efeito determinado;
o compositor chega fortuitamente a
um tema (*) ou ouve algo numa peca
musical gragas ao qual chega a invencao,
exprimindo  determinada  sensagdo
mediante certo tratamento dele. Aqui se
passa 0 mesmo que com as invengdes
mecanicas em que ndo nos propomos
inventar uma maquina para certo fim,
mas, pela observacao exata das coisas que
percebemos sem buscar, temos a ideia de
emprega-las para certo uso. Presume-
se que foi desta maneira que se chegou
a invencao da vela, porque em certas
ocasides se observou com que violéncia
0 vento que sopra num pano estendido
arrasta o corpo firmemente preso a ele.

Seria bastante vantajoso para o
conhecimento exato do génio humano, se

tivéssemos a histéria das invencdes das
obras mais importantes da arte; e muitas
observacdes bastante uteis ao artista
poderiam ser dela extraidas. E certo
que com ensinamentos e preceitos nao
ajudaremosumgénioincapazdeinvengio;
no entanto, pode-se presumir que, a
partir da historia das invengdes, seriam
conhecidos muitos meios convenientes
a inven¢do, que ao menos facilitariam
as boas mentes no trabalho de inventar.

Segundo a opinido de Leibniz, nunca
surgealgonovoemnossasrepresentagdes,
todas elas estando de uma vez em nos;
mas, da quase infinita multiddo delas,
uma ao menos, pela constituicdo de
nosso estado externo, ¢ sempre tdo clara
que dela somos conscientes, ¢ podemos
empreender nossas observagdes a seu
respeito. Quando isso ocorre, outras
representacdes que se  encontram
em algum vinculo proximo também
alcangam um grau notavel de clareza,
e em tanto maior numero, quanto
mais claridade tenha a representacao
principal, e quanto mais longamente a
atencdo lhe seja direcionada. Eis por
que as vezes se nos apresenta a0 mesmo
tempo um numero bastante grande de
representacdes, todas as quais ligadas a
um conceito principal. Entdo podemos
selecionar aquelas que se combinam
melhor, aquelas entre as quais ocorra a
mais estreita vincula¢do, ordenando-as
num objeto; e isso seria entdo, segundo
o sistema leibniziano, uma invengao.

Caso essa explicacao esteja correta,
dela se podem extrair algumas solidas
ligdes que facilitam a invengdo. A forca de
invengdo se fortaleceria em geral quando
por exercicio continuo alcangdssemos a
destreza de prestar atengdo a um dado
particular em cada estado de clareza
dos pensamentos, a fim de que também
as partes do todo se tornem claras e,
portanto, também venham a luz outros
conceitos e representagdes limitrofes
a ecle. Quem alcangou essa destreza



ndo olhara, a cada representacdo clara,
apenas em torno de si ou descobrird um
campo mais amplo de representacdes
vinculadas; mas também, em toda outra
ocasido, as representacdes que nele
se tornaram claras, se apresentardo de
novo em ocasioes fugazes. Com isso
se abre, portanto, em geral um campo
mais amplo para a forga de invengdo. A
cada caso particular, porém, a invengao
seria facilitada se a representaciao
em que ela se funda alcangasse o
grau supremo de clareza mediante
atencdo e longa permanéncia sobre
ela. Pois com isso um numero tanto
maior de outras representacdes a ela
vinculadas assomaria a luz e facilitariam
a escolha delas para o inventor.

O que sabemos sobre casos
particulares de invengdes bem-sucedidas
parece confirmar que as coisas realmente
se passam em nos dessa maneira. Por
toda parte vemos que aqueles nos quais
alguma paix@o se tornou dominante sao
cheios de senso para descobrir todos os
meios de satisfazé-la. O avaro descobre
em toda parte ocasiao de ganhar, mesmo
ali onde nenhum outro a tenha suspeitado.
A representacao da riqueza como sendo
0 supremo bem esta constantemente com
clareza em sua alma, tudo o que tenha
algum vinculo com ela se encontra, por
assim dizer, por perto; esse homem nao
v€ nada que ndo esteja em relacdo com
sua inclinagdo dominante; algo agora
lhe ocorre ao acaso que qualquer outro
passaria por alto, enquanto ecle nota
rapidamente o vinculo dele com seus
pensamentos principais e, reconhecendo
que pode ser um meio de ganhar, faz uso
dele. E exatamente dessa maneira que
também o artista chega a suas invengoes,
tao logo a representagdo da obra que deve
fazer tenha se tornado dominante. Foi
assim que Eufranor inventou seu Jupiter.
Esse pintor, como conta Eustaquio, devia
pintar os doze grandes deuses para os
atenienses: foi-lhe muito dificil inventar
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aimagem de Jupiter. O pensamento sobre
qual imagem poderia representar o deus
que supera de longe todos os outros em
poder e majestade tornou-se dominante
nele, e estava constantemente presente
para ele. De uma feita, caminhando
por um lugar onde liam a [liada em
voz alta, ele escutou justamente a
passagem ambrosiai d’dara khaitai etc;
(*) de subito grita que tinha encontrado
0 que estava buscando. Foi exatamente
assim que Arquimedes chegou a célebre
invencdo para calcular a propor¢ao dos
diversos metais na coroa de Hierdo.
Em ambos os casos ¢ manifesto que a
invengdo foi facilitada somente porque
o fim a que ambos visavam estava
incessantemente em seus pensamentos.
Quem observar isso, também vera
qualquer outra representacdo que se
mostre imediatamente relacionada a seu
pensamento principal, e ndo lhe escapara
nada que tenha alguma ligagdo real com
ele. Nisso reside também em parte a razao
pela qual as invengdes sao facilitadas
pelo entusiasmo. Pois nesse estado o fim
que nos propomos nao € apenas a unica
representacdo dominante da alma, mas
tem um alto grau de vivacidade, por meio
do qual cada conceito a ela vinculado
recebe uma clareza tanto maior.

Dai tiramos uma ligdo importante para
o artista que se ocupa com inventar o que
serve para o seu fim: ele deve colocar
de lado todos os outros pensamentos,
deixando apenas a representacao de sua
meta claramente em sua alma; deve tirar a
atencdo de todos os outros pensamentos;
deve se voltar solitariamente para o seu
fim, quando este ndo quer vingar; deve
se acostumar a referir a seu objeto tudo
0 que ocorre consigo, assim como o
avaro refere tudo ao lucro, € o devoto a
edificacdo. Se colocou o espirito nessa
situagdo, ele pode ficar despreocupado;
aquilo que busca se oferecera
espontaneamente, pouco a pouco; ele
reunird paulatinamente uma porc¢ao de

(*) lliada, 1., v. 529.
[NA]



(*) Ver verbete
Ordenagao, vol. 1, p.
151. [NA]
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conceitos uteis a seu proposito e, por fim,
podera escolher os melhores sem esforco.

Mas aqui ¢ da mais alta necessidade
que o artista apreenda tdo determinada
e tao nitidamente seu fim, que ndo reste
nada de incerto nele. Como pode o
orador encontrar fundamentos de prova
para uma proposi¢do que ele mesmo
ainda ndo determinou inteiramente
ou nao apreendeu de modo distinto o
bastante? E ¢ assim com toda invengao.
O poeta se propora em vao encontrar
ideias para uma ode, enquanto o seu fim
indeterminado for comover, ¢ o pintor,
imagens para uma pintura, enquanto o
seu fim for produzir algo belo. A obra
cuja invengao ndo se funda em conceitos
totalmente distintos e inteiramente
determinados, jamais pode ser perfeita.
Por isso, Mengs enaltece em Rafael que
ele sempre primeiro dirigia sua ateng¢ao
para a elucidacdo daquilo que deve
propriamente ser representado (*). Pela
invengdo se procura reconhecer aquilo
por meio do qual uma obra se torna
perfeita: mas ela se torna perfeita quando
se torna exatamente aquilo que deve ser;
logo, ¢ manifesto que o inventor deve
conhecer bem exatamente o que deve ser
a obra em cuja invengao ele trabalha. Por
conseguinte, a invengdo pressupde um
conceito bem exatamente determinado e
bastante distinto daquilo que a obra deve
ser. Em muitissimas obras vemos que
os autores jamais tiveram consciéncia
determinada do que queriam fazer.
Quantos concertos ndo se ouvem em que
0 compositor se propos apenas a fazer
um barulho que passa de uma tonalidade
a outra; e quantos balés ndo se veem, que
ndo revelam outro proposito que mostrar
todo tipo de poses, rodeios e saltos?
Tal falta de um propoésito determinado
ndo pode produzir sendo falhangos,
de que nao se pode dizer o que sdo,
ainda que a forma exterior de certas
obras tenha carater mais determinado.

Que o artista se esforce primeiro,

portanto, para formar um conceito bem
determinado e distinto da obra que quer
executar, a fim de que possa julgar de
cada representagdo que se lhe ofereca
para ela, se contribui com algo para
fazer da obra aquilo que ela deve ser. Se
apreendeu o conceito, que dirija toda a
sua forca de representacdo unicamente
para ele; que faga dele o conceito
dominante de seu entendimento e atente
entdo para todas as representagdes que se
iluminem durante esse tempo, se estdo
em alguma conexao com esse conceito
principal. Com isso, ele reunird uma
por¢ao de conceitos que servem para seu
propdsito, e tera entdo de cuidar apenas
de escolher os melhores entre eles.

Talvez ndo seja impossivel dar a cada
artista algumas regras especiais para a
coleta de conceitos e representagdes.
Mas ndo parece ter necessidade delas
aquele a quem nao falte nem génio,
nem aplicado exercicio anterior das
forcas de representagdo, especialmente
da fantasia. Cuidou-se mais bem disso
no caso do orador. Com inacreditavel
aplicagdo, os antigos retores procuraram
desenvolver cada inflexdo do espirito
por meio da qual se possa chegar a
descoberta de alguma representagao
util a questdo. Que prolixidade ndo se
encontra no tratamento dos chamados
loci communes, dos status quaestionis,
dos afetos e costumes, em Aristoteles,
Hermdagoras, Hermdgenes e outros? Se
aqui muito aconteceu, ¢ que as outras
artes, ao contrario, foram por demais
negligenciadas pela critica neste quesito;
pois se poderia dizer muita coisa de util
sobre os métodos especiais de invengao.
Mattheson ousou fazer uma tentativa
para a musica, que poderia ser colocada
ndo sem proveito como base para uma
execu¢do mais pormenorizada (*).

Nas artes do desenho o artista ndo
dispde, por enquanto, de outro meio
melhor do que fortalecer em geral sua
forca de invengdo pela observacdo

(*) Ver o Vollkommener
Capellmeister, Segunda
Parte, Cap. 4. [NA]



(*) Lettres sur la
danse. [NA]

aplicada de obras bem inventadas, para
que tenha nos casos requeridos uma
facilidade tanto maior para proceder
como outros procederam em casos
semelhantes. Assim, o estudo das moedas
antigas, das litogravuras, das estatuas
antigas e da escultura em madeira em
meio-relevo, ensinardo ao desenhista
como os antigos puderam exprimir
o essencial, tanto das representagdes
historicas como das alegoricas, por meio
depoucasimagens de grande significagao.

Entre todas as artes, nenhuma parece
atualmente mais negligenciada nesse
quesito que a arte da danga, na qual,
principalmente no género sério, com
muito pouca frequéncia se pode ver
uma inven¢ao de algum valor, e na qual
¢ infinitamente raro encontrar um balé
do qual se possa ter algum conceito
determinado de sua acdo ou carater.
No entanto, também aqui Noverre (*)
difundiu a primeira semente, e agora
seria bom poder reunir tudo aquilo que
encontrarmos aqui e ali escrito nos gregos
sobre a indole particular de suas dangas.

O outro caminho para a invengao,
no qual se descobre casualmente o
objeto que pode dar a matéria para uma
obra da arte, parece algo aproximado e
ndo submetido a preceito; no entanto,
também aqui poderiam ser indicados
exercicios por meio dos quais o artista
se torne mais habil e destro para esse
oficio. Pode-se dizer a ele em geral
que por esse caminho ele chegara
frequentemente a invengdes, caso se
ocupe incessantemente com objetos
de sua arte. Aquilo que foi observado,
depois do primeiro caminho da invengao,
sobre o conceito particular da obra a ser
descoberta, vale aqui para todo o ramo
da arte em que cada um trabalha. Aquele
que se ocupa incessantemente de sua
arte; aquele que julga tudo o que vé ou
ouve relacionando-o a ela, deparara
necessariamente por toda parte com
ocasides para descobertas. O pintor
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histérico, para quem tudo o que diz
respeito a sua arte esta constantemente
presente, considera todo individuo como
uma figura adequada ou inadequada
para a historia. Ele ndo deixa escapar
quando encontra alguém cujo rosto
exprime primorosamente um carater
ou um modo de sentir; ele deseja
imediatamente utilizd-lo numa pintura e
pensa numa invengao para a qual possa
utilizar essa figura. Assim procede o
poeta coOmico; incessantemente ocupado
com caracteres e agdes que convenham a
cena comica, ele julga todos os homens
a partir desse ponto de vista; observa,
portanto, de maneira natural em sua
roda tudo o que possa lhe servir. Se
depara casualmente com alguém cujo
carater principal ¢ comico, logo surge
o desejo de utiliza-lo e o afa de idear
uma fabula em que possa entremear esse
carater. Dessa maneira, todo artista cujo
espirito esteja totalmente ocupado com
seu objeto tem por toda parte ocasides
para a invengdo; mesmo as coisas mais
insignificantes o levam a ela. E assim
que Leonardo da Vinci confessa que
frequentemente descobriu belas ideias
a partir de manchas em velhos muros ¢
paredes. Por isso, ele ndo teve escrupulo
em apresentar numa se¢ao propria essa
questdo aparentemente menor entre
as observagdes de importancia: “Se
vocés virem”, diz ele, “em qualquer
parte uma parede empoeirada cheia de
nodoas ou pedras coloridas com veios
variados, vocés encontrardo por vezes
nelas coisas que servem muito bem para
pinturas: paisagens, batalhas, nuvens,
posi¢oes arriscadas, meneios de cabeca
inusitados, trajes e diversas coisas dessa
espécie. Esses objetos entrecruzados
de modo estranho sdo de grande ajuda
para a invengdo e proporcionam todo
tipo de desenhos e novas ideias para
pinturas” (*). Sem duavida, o caminho
mais habitual para a invengdo ¢ que o
artista note tudo o que ¢é aproveitavel em

(*) Traité de la Peinture,
cap. 16. [NA]



(*) Cf. Imaginagao, p.
294. [NA]

sua arte nos objetos que casualmente se
lhe deparem. Admira-se com frequéncia
como os artistas podem chegar a
certas invengdes bem sucedidas, e se
acredita que precisaram de um génio
extraordinariamente feliz para inventa-
las, ao passo que, caso se soubesse a
verdadeira historia da invengao, mostrar-
se-ia que foi o acaso que as produziu.
Presumivelmente, as invencdes mais
importantes ndo surgiram pelo primeiro
modo antes descrito, onde se procura
0 objeto principal, mas pelo segundo
modo, no qual o objeto principal se
mostra casualmente e da ao artista, que
compreende sua importancia, ocasido
de pensar num contetdo em que o
poderia apresentar sob sua justa luz. E
assim que um grande compositor me
deu a conhecer que mais de uma vez
ele transformou coisas que ouviu de
passagem em algum lugar em tema ou
conteudo de uma peca musical, que ele
mesmo jamais teria inventado, se tivesse
se proposto a buscar algo que tivesse
precisamente o carater dessa expressao.

Por isso, o artista deve pensar
incessantemente em sua arte e ter sua
rede constantemente armada, onde quer
que esteja, para apanhar todo objeto
que possa lhe ser util e fazer depois
uso dele, assim como fazia Filopomeno
em relagdo a arte militar (*). Voltaire,
tdo rico em ideias felizes, tinha
constantemente a lousa a méo, a fim de
anotar imediatamente tudo o que visse
ou ouvisse de util para futuro emprego.
Assim procedem muitos pintores e
desenhistas, que trazem constantemente
papel e lapis consigo, porque ora uma
nuvem, oraum homem que ninguém mais
iria ver, ddo ensejo a inven¢do de uma
boa pintura. Mesmo um génio mediano
pode chegar desta maneira a invengdes
bastante felizes, como poderia ser
mostrado a partir de exemplos existentes.

Estes sdo os dois principais caminhos
para chegar a boas invengdes originais;

mas também se pode inventar por
diversas espécies de imitagdo. Um objeto
tem frequentemente mais de um aspecto
pelo qual podemos acha-lo interessante.
Quem, portanto, ao contemplar obras
de arte ja existentes investiga 0os muitos
aspectos do objeto principal, pode chegar
a invencgoes, se considera a coisa inteira
por um outro ponto de vista. Aquele,
por exemplo, que tem diante de si uma
pintura da crucifixdo de Cristo, na
qual o proposito principal do pintor foi
representar as diferentes impressoes que
aacao causou nos amigos do Crucificado,
poderia facilmente chegar a ideia de tratar
toda a acdo visando a impressdo sobre
seus inimigos e, a fim de tornar tudo
mais interessante, ele escolheria para
isso o instante em que ocorre o milagre
do abalo sismico. A invencao seria boa
e surgida simplesmente por uma espécie
de imitagdo. Quem quiser inventar por
esse caminho, precisara obter, nas obras
que tem diante de si, ideias precisas da
invengdo delas e do fim a que tudo visa,
e descobrir entdo um outro para o qual a
mesma matéria sirva tdo bem mediante
certas modificacdes. Assim, ocorre com
bastante frequéncia na musica que as
mesmas frases ou temas, num outro
movimento ou em outro ritmo, sejam
bastante aptas a exprimir sentimentos
totalmente outros. Aquele que observa
isso, faz uma invencao por imitagdo.

Pode-se chegar a novas invengdes
de modo igualmente facil, quando em
obras j& existentes se deixam de lado
algumas das circunstancias principais
ou se acrescentam outras, ou quando,
mantendo-se o conteudo principal ou
o espirito da representagdo, se escolhe
outra matéria. Muitos poetas dramaticos
tiraram assim de outro o espirito ou a
impressao principal de seu drama, e
inventaram uma nova fabula para ele;
como Voltaire, que vestiu na fabula
de Semiramis o que Shakespeare
apresenta na fabula de Hamlet.



(*) [Plinio], Hist. Nat.,
XXXV, 10. [NA]

Ha, pois, diversos caminhos para
chegar a invengdes nas artes, para as quais
aprincipal contribui¢o, além dos talentos
dados pela natureza, vem do estudo
incessante da arte e das obras ja existentes.

Oquefoiditoatéaquisobreainvengao,
diz respeito ao assunto principal, ou a
matéria considerada no todo, mas tudo
também pode ser aplicado a invengao das
partes singulares. Cada parte principal de
uma obra constituli novamente, em certa
medida, um todo, cujas partes singulares
sdo novamente inventadas exatamente
como as partes principais mesmas
foram inventadas a partir da observagao
do todo. Sem duvida, ha casos em que
a invengdo das partes singulares € tdo
dificil para o artista como a invengao do
todo, e em que a falta de uma pequena
parte adequada retarda a obra toda.
Entdo ¢ aconselhavel ndo se afligir e se
dar um tempo. A inven¢do ndo pode ser
obtida a forca, os esforgos mais sérios
sdo frequentemente os menos eficazes.
E conhecida a historia de Nealies (*),
que tinha seu quadro inteiro pronto,
incluindo a espuma que devia exprimir
na boca do cavalo. Mas nem sempre se
tem tanta sorte quanto ele. O melhor aqui
¢ ndo se obstinar contra as dificuldades,
ndo querer obter nada a forga, tirar uma
folga do trabalho, e até deixa-lo de lado
por um tempo, como se quiséssemos
esquecé-lo. Pois onde encontramos tdo
grandes dificuldades, é onde estamos
sempre no caminho errado, o qual,
todavia, consideramos o certo. Portanto,
o melhor ¢ sair dessa falsa atitude ou
posicdo. Uma ideia obscura daquilo
que buscamos permanece, pOr 1isso,
sempre obscura em nossa representagao;
aos poucos, a questdo toma outra
feicdo e, com agradavel surpresa,
experimentamos depois que aquilo que
nao podiamos descobrir por grande
esforco se oferece espontaneamente
da  maneira a mais natural.

E uma das coisas mais dignas de
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nota, ¢ faz parte de outros mistérios
psicologicos, que por vezes, ao
dirigirmos nossa atengdo a elas, certas
ideias ndo querem se deixar evoluir ou
apreender claramente; muito depois,
no entanto, elas se apresentam por si
mesmas e, sem que o busquemos, em
grande distingdo, de modo que parece
como se nesse interim elas tivessem
crescido sem ser notadas, como uma
planta, e de repente aparecessem em seu
pleno desenvolvimento e florescéncia.
Todo artista também tem de confiar
em tais felizes manifestacdes externas
do génio e, se n3o pode descobrir
sempre o que busca com aplicagdo,
ele precisa esperar com paciéncia o
ponto de maturagdo de suas ideias.

Também se considera com frequéncia
que a escolha e ordem das partes ainda
faz parte da invencdo da obra; mas
se falou particularmente sobre essas
partes da arte. Por meio da invengao
no sentido mais proprio sao arranjadas
apenas as partes, ¢ com frequéncia
muito mais do que sdo necessarias. Pela
escolha se elegem as mais apropriadas,
rejeitando-se as demais, e pela ordem
elas sdo ligadas para o melhor todo.

Ainda parece fazer parte da questdo
que se fale do julgamento das invengdes.
Segundo o conceito estabelecido antes, a
invencdo consiste sempre em excogitar
os meios que levam ao fim ou no bom
emprego de algo ja existente para
determinado fim. Toda boa obra da
arte, portanto, tem de ter um fim por
fundamento, pelo qual se determinou
todo o restante. Onde ndo se descobre
um fim, também ndo se pode julgar
da invencao. Com efeito, também
frequentemente encontramos obras da
arte cujos autores podem nao ter tido
fim determinado algum, nas quais, por
conseguinte, ndo ha invengao; as partes
se juntaram casualmente, tal como a
fantasia do artista as apresentou sem
seguir fio condutor algum; e também



pode acontecer que aquele que julga a
obra ndo esta em condigdes de descobrir
o fim determinado nela contido. Mas
aqui se fala do juizo daquele que
conhece: ali onde este, depois de detida
consideracao, nao descobre nada que
dé conex@o as partes da obra, ou para
onde a invencdo do artista aponta, ali se
pode presumir com razao que a invengao
mesma ¢ ruim. Mas se o fim da obra ¢
visivel, reconhece-se o valor da invengao
pela capacidade dos meios de conduzir
ao fim. Numa estatua antiga sabe-se o
que o artista quis representar por meio
dela, que deus ou herdi ele quis figurar,
ou se pode inferir isso pela consideragao
precisa da obra. Neste ultimo caso, ha
ao menos algo de bom na invengao, pois

que se reconheca o significado da obra
ja demonstra que o artista nao falhou em
seu fim nessa peca. No primeiro caso, se
reconhece o valor da inven¢do, quando
tudo na obra concorda com o conceito
da coisa. Uma pintura na qual ninguém
acerta o que o pintor quis representar ¢
certamente ruim no aspecto da invencao,
por melhor que sejam o seu desenho ¢ o
seu colorido; mas quando se sabe o que
o pintor quis representar, € no entanto
se descobre que ele ndo pdde alcangar
o fim por meio daquilo que € a pintura,
a invencdo nesse caso também falhou.
Diversas consideragdes relacionadas a
isso se encontram mais desenvolvidas
em outro lugar desta obra (*).

(MS)

(*) Ver Obras da arte.
[NA]



